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Abstract 

This study examines the sensory experiences of soldiers in military environments 
and their cinematic representations. The main research problem revolves around 
how military service alters sensory perception and how war films depict these lived 
experiences. Using a qualitative approach, the research combines field observations 
in training camps, analysis of official documents (medical exemption regulations, 
military manuals), and close reading of four war films: The Human Condition II, 
The Thin Red Line, Wooden Crosses, and The Red Badge of Courage. Findings 
reveal that vision and hearing dominate as tools for surveillance and obedience, 
reinforcing military hierarchy, while smell, taste, and touch are systematically 
suppressed. The film analysis demonstrates that cinema—through techniques such 
as low-key lighting, sound design, and haptic visuality—can authentically portray 
the sensory realities of soldiers, such as the terror induced by battlefield darkness or 
the tension of enforced silence, surpassing official narratives in complexity. The 
study underscores the critical role of sensory history in reconstructing military life 
and highlights cinema’s capacity as a multi-sensory medium to bridge the gap 
between institutional discipline and individual experience. 

Keywords: social history, social history of senses, sensory experience, military 
service, war cinema. 
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Introduction 

This study examines the evolution of soldiers’ sensory perception in military 
environments and the ways in which cinematic war films portray those sensory 
experiences. The primary question is how sensory experience is shaped under 
military discipline and the techniques by which cinema represents it. The aim is to 
analyze the role of military hierarchy in amplifying or suppressing the five senses 
and to assess cinema’s capacity to convey these lived experiences to audiences. The 
key research questions are: How does the barracks environment reconfigure 
soldiers’ five senses? What cinematic techniques are used to represent the sensory 
dimensions of military service? 

Previous work includes studies on the social history of the senses (Smith 2015) 
and the social history of military environments. Research by Hasanpour (2018) 
emphasizes the role of smell in historical understanding, while Klassen (2012) 
highlights the importance of touch in social identity. Mortenson and Springer (2019) 
investigate soldiers’ everyday sensory lives. Since few studies have addressed 
cinema’s interaction with these sensory experiences, this paper innovates by 
combining methods from social-sensory history with film analysis to elucidate 
soldiers’ sensory experiences. 
 
Materials & Methods 

This qualitative study triangulates field, documentary, and cinematic data to increase 
validity. Sensorily-rich experiences of the author and purposive field observations 
among trainee soldiers in a barracks formed the core data. Four war films were 
selected purposively to ensure geographic (United States, Japan, France), historical 
(American Civil War; World Wars I & II), and sensory-technique diversity: The 
Human Condition II (Japan); The Thin Red Line (United States); Cross of Iron 
(France); The Red Badge of Courage (United States). 

Data collection instruments included systematic observation and recording of 
sensory experiences during basic training. Documentary analysis focused on military 
regulations (medical exemption codes) and training manuals to extract sensory-
related concepts. Film analysis examined cinematic techniques—lighting, sound 
design, and mise-en-scène—to identify sensory strategies. Finally, a comparative-
analysis method compared field findings with cinematic representations. 
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Discussion & Results 

Dominance of Sight and Hearing in Military Spaces. Sight serves as commanders’ 
principal tool for enforcing visual discipline—drill formations, parade ground 
inspections, and salute ceremonies. In the training camp, emphasis on “visual 
uniformity of ranks” symbolizes military order. Hearing is reinforced as a 
mechanism of obedience: soldiers must respond instantly to vocal commands. In The 
Red Badge of Courage, the synchronized beating of drums underscores that the 
unit’s cohesion depends on auditory cues. 

Suppression of Smell, Taste, and Touch. Smell: The stench of sweat and 
unwashed bodies is officially ignored. In wooden crosses, soldiers use handkerchiefs 
to block comrades’ odors; in one scene in The Thin Red Line, a soldier neutralizes 
the smell of corpses by inserting a cigarette butt into his nostrils. Taste: Food flavor 
is inconsequential to commanders; hurried meals leave no time to savor taste. 
Touch: Physical contact is permitted only in life-or-death emergencies (e.g., saving a 
wounded comrade). The Thin Red Line portrays soldiers touching the bodies of the 
fallen as the only sanctioned form of tactile engagement. 

Cinematic Representation of Sensory Experience. Lighting: In Wooden Crosses, 
low-key lighting recreates the darkness of the front line, conveying the terror, 
violence, and despair of World War I with stark realism (Thompson). This technique 
immerses viewers in the soldiers’ compromised visual field, obscuring facial and 
environmental details exactly as real front-line darkness would. Sound Design: In 
The Red Badge of Courage, John Huston begins with drumbeats to evoke the 
auditionary rhythm of a military company; the drum sound carries over into the 
following scene of the resolute, marching platoon, reinforcing auditory discipline. In 
Wooden Crosses, the menacing echo of German tunneling emerges as an off-screen 
soundscape, heightening soldiers’ fear of unseen threats. 

These cinematic devices reconceptualize the social history of war by treating the 
senses as objective historical agents. The suppression of smell, taste, and touch in 
both barracks regulations and filmic narrative not only serves operational needs but 
also enforces social distance: forbidding casual touch (e.g., handshakes) cements 
hierarchical boundaries, while tactile contact is relegated to emergencies. 
 
Conclusion 

Empirical findings and cinematic analyses show that militarization transforms the 
soldier’s body into an instrument of discipline by enhancing sight and hearing while 
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suppressing the other senses. This process serves not only operational purposes but 
also reinforces hierarchical relations. Cinema, through techniques such as low-key 
lighting and sound design, enables the reconstruction of a “sensory history.” 
Compared to official narratives, cinema reflects more complex dimensions of the 
soldier’s lived experience. This study underscores the importance of a social history 
of the senses approach in understanding soldiers’ everyday lives. Such an analysis 
not only exposes the shortcomings of official accounts of military service but also 
deepens our understanding of the militarized, disciplined body by revealing the role 
of the senses in shaping power relations. It is recommended that future research 
explore the historical transformations of soldiers’ sensory experience across 
different cultures and the role of art in representing them. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيتحقيقات تاريخ اجتماعي
  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  تاريخ اجتماعي حواس در خدمت سربازي
  و بازنمايي آن در سينما

  *سري اميرسامان سليماني تپه

  چكيده
و  ينظـام  يهـا  طيسـربازان در مح ـ  يحس ـ يهـا  تجربه يبررس، مطالعهاين  ياصل ي مسئله
بـر ادراك   يخـدمت سـرباز   ريتـأث  يچگونگ پژوهش،پرسش . است نمايآن در س ييبازنما
بـر   يمبتن ـ قياست. روش تحق يينمايتجربه در آثار س نيا ييبازنما يها وهيافراد و ش يحس
 ياسناد رسـم  يبررس ،يدر پادگان آموزش يدانيممشاهدات  قياست كه از طر يفيك ليتحل
 يشـاخص جنگ ـ  لميچهار ف ـ لي) و تحلينظام يها و كتابچه يپزشك تيمعاف يها نامه نيي(آ
انجـام  ») نشان سرخ شـجاعت «و  »يچوب يها بيصل«، »قرمز كيخط بار«، »2وضع بشر («

 ـ ييو شـنوا  ييان ـيحواس ب ،ينظام يكه در فضا دهندينشان م ها افتهيشده است.   عنـوان  هب
 يدر حـال  ؛مراتب و انضباط دارند در حفظ سلسله ينظارت و اطاعت، نقش مسلط يابزارها

 هـا  لميف ـ ي. بررسشوند يهدفمند سركوب م يشكل به ،و لامسه ييچشا ،ييايكه حواس بو
نظـامي و   مراتب نقش دستورات حسي در تثبيت سلسلسه روايتبا  نمايكه س كند يآشكار م

از  يتر دهيچيابعاد پ ستتوانسته ا ،صدا يطراحي و نورپرداز يها كياز تكن يريگ هرهبا بنيز 
 ـبازتـاب دهـد. ا   ،يرسـم  يها تينسبت به روا را سربازان يحس ي تجربه پـژوهش بـر    ني
كرده و نشان  ديتأك يخيتار يها تيروا يحواس در بازساز ياجتماع خيتوجه به تار تياهم
را  يسرباز ستيز تر ينيع ينيامكان بازآفر ،يچندحس يا رسانه ي مثابه هب نمايكه س دهد يم

  .كند يفراهم م
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   مقدمه. 1
ها حضـور داشـته    هاي مختلفي در زندگي انسان اي جهاني است كه به شكل سربازي تجربه

، بعضي تنها سـربازي اجبـاري را از   اند هاي نبرد حضور يافته مستقيما در جبههبرخي ؛ است
. يكـي از  انـد  ي اطرافيان بـا آن آشـنا شـده    از طريق مشاهدهاند و بسياري ديگر  سر گذرانده

با ساير مراحـل زنـدگي فـرد،    هاي نظامي  در پادگاني سربازي  هاي تجربه ترين تفاوت مهم
گانه است. تحولات حسي سربازان عمومـا در   پنجكاربرد حواس  و  ي ادراك تغيير در شيوه

ي  اند. مطالعه هاي رسمي و  به ويژه در سينماي جنگي ايران به درستي منعكس نشده روايت
گيري از تاريخ اجتماعي است؛ چرا  هاي حسي سربازان، نيازمند بهره زندگي روزمره و تجربه

گ و فرمانـدهان نظـامي، قـادر بـه بازتـاب      هـاي بـزر   هاي تاريخ رسمي از جنگ كه روايت
هاي مشهور استوار است،  ي سربازان عادي نيستند. برخلاف تاريخ رسمي كه بر چهره تجربه

كنـد   ي مـردم عـادي تمركـز دارد و تـلاش مـي      ي زندگي روزمره تاريخ اجتماعي بر مطالعه
. اين رويكـرد،  )346: 1394هاي فرودست را بازسازي كند (اسميت  ي گروه ي زيسته تجربه
هـاي   ها، رفتارها و فرهنـگ عمـومي، فهـم مـا از دوره     تر از نگرش ي تصويري كامل با ارائه

). با اين حـال، تـاريخ اجتمـاعي نيـز     352، 350: 1394كند (اسميت  تر مي تاريخي را عميق
). در پاسخ بـه  347: 1394ي افراطي بر حس بينايي روايت شده است (اسميت  غالبا با تكيه

ي شنيدن، بوييـدن،   شكل گرفت كه به مطالعه» تاريخ اجتماعي حواس«ي  كاستي، حوزه اين
  پردازد. هاي تاريخي مي لمس كردن و چشيدن در تجربه

ي حسـي سـربازان در    ي اصلي اين پژوهش بررسي اين نكتـه اسـت كـه تجربـه     مسأله
كشـيدن  گيـرد و توليـدات سـينمايي بـراي بـه تصـوير        هاي نظامي چگونه شكل مي محيط
   .اند اي توجه كرده هاي تكنيكي ي سربازان، به چه ظرافت ي حسي و زيسته تجربه

هـاي نظـامي    ي حسي سربازان در پادگـان  اند از: تجربه هاي اصلي تحقيق عبارت پرسش
بـراي بازنمـايي ايـن تجربيـات      هـايي  كند؟ سينما از چه ابزارها و تكنيـك  چگونه تغيير مي

  گيرد؟  مي  بهره
ي حسـي سـربازان در فضـاي     هاي پژوهش حاضر اين است كـه تجربـه   ضيهيكي از فر

ي  شود و اين تجربه نظامي، تحت تأثير نظم و انضباط نظامي به شكلي هدفمند تغيير داده مي
ي ديگر اين مطالعه ايـن   حسي در برخي از آثار سينمايي جهاني بازنمايي شده است. فرضيه

يابد و حواس  و شنوايي بر ساير حواس تسلط مياست كه در زندگي نظامي، حواس بينايي 
  شوند. مند سركوب مي بويايي، چشايي و لامسه به صورت نظام
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ي  ي تجربيـات ميـداني نگارنـده در دوره    پژوهش حاضر با رويكـردي كيفـي، بـر پايـه    
هرچنـد بـراي   آموزشي نظام وظيفه و تحليل اسناد رسـمي نظـامي صـورت گرفتـه اسـت.      

ي تاريخي خاص، مورخ اجتمـاعي دسـت بـه     اجتماعي حواس در يك دورهنگاشتن تاريخ 
ها تغييرات حواس را پيگيري كند، اما در مـورد پادگـان    شود تا از دل آن ها مي دامان بايگاني

آموزشي چنين كاري ممكن نيست؛ زيرا به دليل قوانين حفاظت از اطلاعات نظـامي، منـابع   
هـايي   گوينـد؛ بنـابراين چنـين بايگـاني     گذرد نمي ميچه بر سرباز  ي آن رسمي چيزي درباره
حل ديگر، رجوع به خاطرات دست اول سربازان است؛ اما ايـن منـابع    تقريبا ناموجودند. راه

هـاي   هـاي مـنظم بـا نسـل     نيز بسيار محدود و غير قابل دسترس هستند و نيازمند مصـاحبه 
ت. بنـابراين در شـرح تـاريخ    ي حاضر خارج اس مختلفي از سربازان است كه از توان مقاله

ي آموزشـي   اش در دوره اجتماعي حواس، نگارنده مبناي تحقيق را بـر تجربيـات شخصـي   
سربازي و نيز به عنوان سربازِ پزشك در يك پادگان آموزشي گذاشته است. همچنين تا حد 

هاي آموزشـي سـربازي بهـره گرفتـه شـده       هاي معافيت پزشكي و كتابچه نامه آيينامكان از 
ي معاصر خدمت سربازي را مورد بررسـي   است. اين پژوهش مقطع زماني كوتاهي از دوره

ي  تـر، تجربـه   توانند در يك تحليل تـاريخي گسـترده   هاي ديگري مي دهد. پژوهش قرار مي
  حسي خدمت سربازي در ايران را از ابتداي پيدايش تا زمان معاصر مورد دقت قرار دهند.

شـوند. امـا    گانه متمركـز مـي   واس معمولا بر حواس پنجهاي تاريخ اجتماعي ح پژوهش
جا كه  كه ما نيز حواس را پنج عدد در نظر بگيريم. از آن دليل استواري وجود ندارد براي اين

توان ادعا كرد كه تـاريخ   ، حتي مي1بندي حواس در فيزيولوژي به كلي متفاوت است تقسيم
د كند، خود به نوعي مولد همان شكلي از گانه تاكي اجتماعي حواس اگر صرفا بر حواس پنج

» ي بينايي در مدرنيتـه  غلبه«تر  گانه در روايت تاريخ خواهد شد كه پيش استيلاي حواس پنج
اي كاملا  ) دچارش شده بود. هرچند علم فيزيولوژي حواس را به شيوه348: 1394(اسميت 

بندي  ي دسته ي اين دو شيوه كند، اما مقايسه بندي مي متفاوت با تاريخ اجتماعي حواس طبقه
هاي تاريخ حواس، نيازمنـد كـار پژوهشـي مسـتقلي اسـت.       و نتايج احتمالي آن بر پژوهش
ي بينـايي، شـنوايي،    بندي حواس به پنج دسـته  ي مرسوم طبقه بنابراين در اين مقاله از شيوه

  بويايي، چشايي، و لامسه استفاده شده است.
هـا هسـتند.    تاريخ اجتماعي حسي يك محـيط، عكـس   يكي از بهترين منابع براي انتقال

هاي نظامي، نگارنده را بر اين داشت تا براي جبران ضعف  برداري از محيط ممنوعيت عكس
هاي ايـن مطالعـه اسـتفاده     هاي سينمايي براي تاكيد بر يافته منابع تصويري پژوهش، از فيلم
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بـا  يي تـاريخ اجتمـاعي حـواس،    هـاي بازنمـا   تـرين رسـانه   عنوان يكي از مهم كند. سينما به
ي  هاي روايتگري، امكـان بازسـازي تجربـه    هاي صوتي، بصري و تكنيك گيري از جلوه بهره

بـراي ايـن منظـور از چهـار     كند.  حسي جنگ و زندگي سربازي را براي مخاطب فراهم مي
 The Human( 2»اي به جاودانگي : جاده2وضع بشر «شده است:   فيلم در ژانر جنگي بهره برده

Condition II: Road to Eternity( ٣»خـط باريـك قرمـز   «؛ )The Thin Red Line( هـاي   ليبص ـ«؛
وضـع  «. )The Red Badge of Courage( 5»سرخ شـجاعت نشان «؛ )Wooden Crosses( 4»چوبي
فيلمي ژاپني است كه عمدتا به رخدادهاي بين سربازان يك پادگـان ژاپنـي در جنـگ    » بشر

داستان يك گردان نيروي دريـايي  » خط باريك قرمز«پردازد.  ) مي1945- 1939(دوم جهاني 
ي متفاوت  ها است. اين دو فيلم، دو جبهه امريكايي در جنگ دوم جهاني در نبرد عليه ژاپني

دهند، اما كاربرد حواس براي سربازان در دو سـمت   و متخاصم در جنگي واحد را نشان مي
» هاي چوبي صليب«ها است.  حواس امري مشترك بين انسان ها يكسان است؛ زيرا اين جبهه
نشـان سـرخ   «) است. 1918- 1914گر نبرد فرانسه عليه آلمان در جنگ جهاني اول ( روايت

به روند فائق شدن سربازان امريكايي بـر تـرس خـود در جنـگ داخلـي امريكـا       » شجاعت
رد حواس در نيروهاي نظامي پردازد. به اين ترتيب بازنمايي سينمايي كارب ) مي1865- 1861(

  ها و كشورهاي متفاوت مرور خواهد شد. هايي از دوران هاي مختلف و در فيلم در جنگ
ي  ي پژوهش حاضر، تحقيقاتي در تاريخ اجتماعي حواس هستند كـه بـه مطالعـه    پيشينه

تـرين   پردازد. يكي از مهم ها مي هاي حسي در زندگي اجتماعي و تاريخي انسان نقش تجربه
عنـوان امـري    هاي حسي را بـه  ي ديويد هاوز است كه تجربه رويكردها در اين زمينه، نظريه
هايي همچون تحليـل محمـد    ). پژوهش1397پور  گيرد (حسن جمعي و فرهنگي در نظر مي

دهد كـه حـس بويـايي     ي نقش بويايي در ادراك تصاوير تاريخي نشان مي پور درباره حسن
هـاي اجتمـاعي،    كنـد كـه عكـس    تر كند. او استدلال مي عميق تواند درك ما از گذشته را مي

تواننـد بـه بـازآفريني     علاوه بر بعد بصري، حامل اطلاعات حسي ديگري نيز هستند كه مي
) 1400پـور (  ي ديگـري، حسـن   ). در مطالعه1397پور  تجربيات گذشته كمك كنند (حسن

هـاي   نشان داده است كـه عكـس   ررسي كرده ورا ب (haptic visuality) »لمس ديداري«مفهوم 
خصـوص در ارتبـاط بـا خـاطرات و      توانند حس لامسه را نيز درگير كنند، بـه  اجتماعي مي

ي مازيار  هايي همچون مطالعه هاي عاطفي. تحليل تاريخ اجتماعي صدا نيز در پژوهش تجربه
ري اسناد تصـوي  ي درباره )Mohammadioun & Hasanpur 2023(پور  حسنمحمد محمديون و 

تواند  دهد كه تاريخ اجتماعي صدا مي خورد. اين مطالعه نشان مي ي قاجار به چشم مي دوره
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ي مـردم در دوران   ي زيسـته  ي اجتمـاعي، و تجربـه   درك ما را از ساختارهاي قدرت، طبقه
  تاريخي خاصي گسترش دهد.

 ي تاريخ اجتماعي حواس انجـام شـده اسـت،    هاي اساسي كه در زمينه از ديگر پژوهش
حس كردن گذشته: ديدن، شـنيدن، بوييـدن، چشـيدن و لمـس     «كتاب مارك اسميت به نام 

هاي تاريخي را يـادآور   است كه در آن ضرورت بازسازي چندحسي تجربه» كردن در تاريخ
امپراتـوري  «مقـالات كتـاب     تـوان بـه مجموعـه    بر اين مي . علاوه)Smith 2007( استشده 

هاي  اشاره كرد كه بر ساخت اجتماعي حواس در فرهنگبه ويراستاري ديويد هاوز » حواس
هاي پيرامـون يـك حـس اختصاصـي،      جمله پژوهش . از)Howes 2005( داردمختلف تأكيد 

» متعفن و خوشبو: بويايي و خيـال اجتمـاعي فرانسـوي   «توان به كتاب آلن كوربن به نام  مي
مفـاهيم بهداشـتي و نظـم    نظر افكند كه در آن تحول نگرش نسبت به بوها را در پيونـد بـا   

اين زمينـه، جاناتـان رينـارز نيـز در كتـاب       . در)Corbin 1986(است اجتماعي بررسي كرده 
بـه تحليـل تـاريخي بويـايي پرداختـه اسـت       » هاي تاريخي بر بـو  گذشته: نگرشعطرهاي «
)Reinarz 2014( تـرين حـس: تـاريخ فرهنگـي      عميـق «. همچنين كنستانس كلاسن در كتاب

كنـد   گيري هويـت اجتمـاعي برجسـته مـي     يت تاريخي حس لامسه را در شكلاهم »لامسه
)Classen 2012(.  

ي سربازان و نقـش   هاي زيسته هاي نظامي و پادگاني، بر تجربه تاريخ اجتماعي در محيط
گيري هويت فردي و جمعي متمركز است. مايكل هاوارد يكـي از   فضاهاي نظامي در شكل

هاي فردي و ابعاد كـلان   مدرن است كه بر ارتباط ميان تجربهنگاري نظامي  پيشگامان تاريخ
ي حسـي سـربازان از جنـگ،     جنگ تأكيد دارد. وي در آثار خود نشان داده است كه تجربه

گيـري درك عمـومي از جنـگ تـأثير گذاشـته       ي تاريخي آنان بلكه بر شكل تنها بر حافظه نه
جسماني جنگ، از جملـه موضـوعاتي   است. خاطرات سربازان از صداها، بوها و فشارهاي 

 ). ديويدStrachan 2022اند ( شدههاي وي از تاريخ اجتماعي جنگ مطرح  است كه در تحليل
- 1870هاي نظامي: سيستم هنگي، ارتـش بريتانيـا و مـردم بريتانيـا،      هويت«فرنچ در كتاب 

كليـدي   به بررسي ساختارهاي اجتماعي و فرهنگي نظامي پرداخته است. از مباحث» 2000
» هاي حسي مرتبط با محيط نظامي ها و تجربه زندگي در پادگان«توان به فصل  اين كتاب مي

ي سربازان آمريكايي: از انقلاب آمريكا تـا   زندگي روزمره« ). كتابFrench 2005كرد (اشاره 
ي سربازان آمريكـايي از دوران انقـلاب آمريكـا تـا      ، به بررسي زندگي روزمره»جنگ عراق

ي  پردازد. اين اثر، به سـؤالاتي دربـاره   ي قرن بيست و يكم در افغانستان و عراق ميها جنگ
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ي خدمت سربازان، شرايط زندگي، تغذيه، پوشـش، باورهـا، تفريحـات، و چگـونگي      نحوه
ي  دهد و با تمركز بر تجربيات حسـي و زيسـته   هاي نبرد پاسخ مي ها با سختي ي آن مواجهه

ز تاريخ اجتماعي نظامي و تـأثير جنـگ بـر زنـدگي فـردي و      تري ا سربازان، به درك عميق
ي متنـوع از آثـار،    ). اين مجموعـه Mortenson and Springer 2019كند ( ميها كمك  جمعي آن

  .كنند مي بنيان نظري مناسبي براي بررسي تاريخ اجتماعي حواس در زندگي سربازان فراهم
اعي حواس در خدمت سربازي و ي پژوهش حاضر در تحليل تاريخ اجتم وجه نوآورانه

ي سـرباز   گانـه  تمركـز بـر حـواس پـنج    همچنين بازنمايي در آن در سينماي جنگي اسـت.  
تواند اطلاعاتي از جسم سرباز به ما ارائه كند و اين اطلاعات حسي و جسـماني تبـديل    مي

 نگار به شواهدي در روايت تاريخي خدمت سربازي معاصر شوند. به همين دليل كار تاريخ
ي بدن بـا كمـك حـواس و     : معاينه6اجتماعي حواس از يك منظر مشابه كار پزشكان است

كوشد نشان  اين مقاله ميدريافت اطلاعات تاريخي از شواهد به دست آمده. به اين ترتيب، 
ي زنـدگي نظـامي نگريسـت و بازنمـايي      توان از منظر حسي به تجربـه  دهد كه چگونه مي

  تواند در بازسازي اين تجربه نقش مؤثري ايفا كند. نه ميي سربازي چگو سينمايي تجربه
  
  كاربرد حواس در پادگان آموزشي. 2

ي فرماندهان از  توان از دو منظر بررسي كرد. نخست استفاده حواس در محيط پادگان را مي
حواس براي نظارت و ارزيابي سربازان. دوم، تجربه و كاربرد حواس توسط خود سـربازان  

وهاي نظامي. براي درك اهميت و نقش حواس در زنـدگي نظـامي، سـه منبـع     به عنوان نير
ي سنجش سـلامت   ي معافيت پزشكي كه نخستين مرحله نامه اصلي قابل رجوع است: آيين

هاي رسمي آموزش نظامي كـه   حواس افراد پيش از ورود به خدمت سربازي است؛ كتابچه
ي حسـي خـود    ي زيسـته  ايتـا تجربـه  كننـد؛ و نه  الزامات و كاركردهاي حسي را تبيين مـي 

گانه در  سربازان. اين سه منبع در كنار يكديگر، تصويري نسبتا جامع از وضعيت حواس پنج
  دهند. زندگي سربازي ارائه مي

 
  كاربرد حواس در نظارت بر سربازان 1.2
چه در پادگان از سرباز مورد انتظار است، نظم ظاهري و قرينگي بصري است. بـا حـس    آن
هـا،   توان تعداد نفرات زيادي را در يك لحظه نظاره كرد. نظم و ترتيب ظاهر لباس يي ميبينا

شود. بـا دسـتورات صـوتي نيـز      خوابگاه سربازان، و صفوف رژه با حس بينايي سنجيده مي
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  ي سـربازان بـراي فرمانـده    توان با سرعت به گروهان نظم و ترتيب داد. دو چيـز در رژه  مي
هـا بـر زمـين. بنـابراين      اهميت دارد: نظم بصري صفوف و صداي هماهنگ ضربات پـوتين 

مـه بـر حـواس بينـايي و شـنوايي      فرماندهان براي نظـارت و كنتـرل سـربازان، بـيش از ه    
  كنند. مي  تكيه

نظم سربازان صرفا از نظر بصري و شنوايي مورد تاكيد است، و نه سـاير حـواس. مـثلا    
اسـت. مهـم نيسـت كـه از واحـد        اهميت نظم يك واحد نظامي بي حس بويايي در ارزيابي

شود. همچنين كيفيت غـذاهاي پادگـان از نظـر مـزه      نظامي مورد نظر چه بويي استشمام مي
ي بـين فرمانـدهان و    شود. علاوه بر بويايي و چشايي، حس لامسه نيز در رابطه ارزيابي نمي

ي سرباز با يك مقام ارشد، سـرباز   مواجههشود. به عنوان نمونه هنگام  سربازان سركوب مي
بايد احترامات نظامي را به جا آورد. اين احترامات بسته به موقعيت، شامل حركاتي با سـر،  

اي بين سـرباز و مقـام ارشـد     گونه برخورد لامسه ي موارد هيچ دست، و پا است. اما در همه
ست كه دو فـردي كـه بـا    پذيرد. اين برخورد برخلاف روند اجتماعي معمول ا صورت نمي

دهند. جدايي فيزيكي و لمسـي سـرباز و    كنند بلافاصله به هم دست مي يكديگر ملاقات مي
اي است كه بنا است آن دو را از هم جدا كنـد و ارشـديت يكـي از     فرمانده، ناظر به فاصله

ري طرفين را موكد سازد. در حالي كه با دست دادن و روبوسي كردن، طرفين تلويحا به براب
  گذارند.  جايگاه خود نزد يكديگر به عنوان دو دوست تاكيد مي

  
 كاربرد حواس توسط خود سربازان 2.2

تـر   تـر و حسـاس   گانه قوي كند كه كارمندانش در برخي از حواس پنج هر شغلي ايجاب مي
گري نيز از اين قاعده مستثني نيست. ميزان اهميت حواس پنجگانه براي  باشند. شغل نظامي

ي معافيت پزشكي مشمولان خدمت  نامه توان از سه طريق شناسايي كرد: آيين ان را ميسرباز
  ي سربازان در پادگان. وظيفه، كتب آموزشي نظامي، تجربه

 
 ي معافيت پزشكي  نامه گانه در آيين حواس پنج 1.2.2

ها باعث  داراي بودن برخي از حواس براي سرباز چنان حياتي است كه ضعف شديد در آن
گردد. موارد معافيت دائم از خدمت سربازي به دليل  معافيت متقاضي از خدمت سربازي مي

  گانه بدين شرح است.  اختلال در حواس پنج
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ي  پردازد. از جملـه  هاي چشم و عوارض بينايي مي نامه به بيماري آيين 13: بخش بينايي
  ). 1است (بند  6از  ي چشم بيش گيرد، نمره ها معافيت دائم تعلق مي مواردي كه به آن

هاي گوش، حلـق و بينـي پرداختـه     نامه به بيماري آيين 14: در بخش شنوايي و بويايي
و  1توان به كاهش شديد شنوايي (بند  شود. از موارد اين بخش كه معافيت دائم دارند مي مي
بينـي  ) اشاره كرد. در اين بخش صرفا به آن دسته از اختلالات 3) و نيز كري و لالي (بند 2

ي  پوليپـوز دوطرفـه  «گيرد كه مشـكلات تنفسـي ايجـاد كننـد، ماننـد       معافيت دائم تعلق مي
)، امـا بـه اخـتلال    17(بنـد  » عودكننده بعد از عمل جراحي همراه با اختلال عملكرد تنفسي

  گيرد.  بويايي معافيت تعلق نمي
سـت و در آن  هاي فك و دهان و دنـدان ا  نامه مربوط به بيماري آيين 12: بخش چشايي

هـاي   نامـه بـه بيمـاري    آيـين  5اي به معافيت بر اثر حس چشايي نشده اسـت. بخـش    اشاره
هاي صوتي و حركتي شديد مشمول معافيـت دائـم هسـتند     پردازد؛ تيك اعصاب و روان مي

اختلالات تكلم و لكنت زبان در صورتي كه علت رواني يا نورولوژيك «). همچنين 10(بند 
  ).6ارد شديد، معافيت دائم دارند (بند در مو» داشته باشد

توان ديد كه شرط ورود به سربازي دارا بودن حد قابل قبولي از بينـايي و شـنوايي و    مي
نيز تكلم است. در صورتي كه چشـايي و بويـايي و لامسـه، حواسـي هسـتند كـه مسـتقلا        

  توانند باعث معافيت فرد از خدمت شوند. نمي
  

  آموزشي نظاميكاربرد حواس در كتاب  2.2.2
ي آموزشـي   ي سربازان وظيفـه در دوره  اي است كه به همه هاي سرباز، جزوه كتاب دانستني

دهند. ايـن كتـاب    ي آموزشي از محتواي آن امتحان مي شود. سربازان در پايان دوره داده مي
ها است. محتواي آن از  منبع رسمي بايدها و نبايدهايي است كه سرباز موظف به رعايت آن

هاي انضباطي. بررسي اين  نامه گيرد تا انواعي از آيين ي رزم در ميدان جنگ را در بر مي حوهن
تواند انتظارات رسمي فرماندهان نظـامي از سـربازان بـراي اسـتفاده از حـواس را       كتاب مي

  آشكار كند.
كنـد:   اشاره مـي » استفاده از حواس در شب«براي مثال، كتاب به چندين مورد از اهميت 

خبر از طريق اطلاعـات بينـايي (نـور خودروهـا)، از راه صـداها (صـداي شكسـتن         كسب
ها، صـداي زنجيـر    تلق قمقمه هاي نازك درختان، صداي حركت گلنگدن، صداي تلق شاخه
ها)، و از طريق استشمام بوهاي مختلف (بوي بنزين، غذا، آتش و دود، انواع گازهـاي   تانك
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مسافت معمولا بـا حـس بينـايي اسـت؛ امـا بـراي        ). تخمين76: 1400شيميايي) (معاونت 
ي  تخمين مسافت در شب بايد توامان از حس بينـايي و شـنوايي اسـتفاده گـردد: محاسـبه     

ي دشـمن و شـنيدن صـداي شـليك (معاونـت       اختلاف زماني بين ديدن آتش نوك اسلحه
1400 :67 .(  

روي و  ابتـدا نشـانه  بينايي براي سرباز مهم است زيرا ركن اساسي كار با اسـلحه اسـت؛   
اي دارد. پـيش از كشـيدن    سپس شليك. در اصول و فنون تيراندازي، لامسه نيز جايگاه ويژه

: 1400تدريجي و نرم ماشه، بايد با لمس كردني آرام، خلاصـيِ ماشـه را گرفـت (معاونـت     
دهد تا بـه يـك سـرباز     يكي از سربازان ماهر دستور مي). در فيلم وضع بشر، فرمانده به 33

 ).1كند (تصوير  ديگر تيراندازي ياد دهد. سرباز ماهر بر كشيدن نرم و آرام ماشه تاكيد مي

 
  دهد سرباز سمت چپ تصوير به سرباز سمت راست آموزش مي -  2وضع بشر  .1تصوير 

  كه ماشه را با قدرت فشار ندهد.

ي دشـمن،   اسـلحه اي دارد؛ زيرا با ديدن آتش نوك  بينايي در نبرد شبانه نيز اهميت ويژه
تـرين اصـول رزم شـبانه،     توان موقعيت وي را شناسايي كرد. به همين دليل، يكي از مهم مي
اش اسـت، تـا بـه ايـن ترتيـب       هاي رگباري از اسلحه جايي سريع سرباز پس از شليك جابه

  )77: 1400ي خود را تغيير دهد (معاونت  سرباز موقعيت لورفته
توانند به تشخيص به موقع مناطق آلوده به  ، و چشايي ميحواس بينايي، شنوايي، بويايي

ي ذرات معلق در  مواد شيميايي، ميكروبي، راديواكتيوي (ش. م. ر.) كمك كنند. مثلا مشاهده
ها؛ شنيدن  كننده، تغيير رنگ برگ ي حيوانات، انتشار غيرعادي دود، نور سفيد خيره هوا، لاشه

احساس بوهاي غيرعادي مانند بوي سير، سبزي، بادام  هاي پدافند ش. م. ر.؛ آژير خطر گروه
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ي آب و غذا؛ احساس سوزش در چشم،  تلخ، ماهي؛ احساس تغيير غيرعادي در طعم و مزه
  ).113: 1400بيني، دهان و ايجاد اشكال در ديد و تنفس (معاونت 

  
 حواس در پادگان آموزشي براي سرباز ةتجرب 3.2.2

ي آموزش  ي معافيت پزشكي و كتابچه نامه مكتوب (مثل آيينمرور اهميت حواس در منابع 
نظامي) تنها قادر است بخشـي از تـاريخ حـواس در سـربازي را آشـكار كنـد. صـحبت از        

ي منابع مكتوب در تحقيقات تاريخ اجتمـاعي باشـد.    كننده تواند تكميل تجربيات روزمره مي
ي سـربازان پادگـان    ي روزانـه ي زنـدگ  بنابراين در اين بخش به كـاربرد حـواس در تجربـه   

  شود. آموزشي پرداخته مي

  كاربرد حواس در مراسمات 1.3.2.2
ي نظم صفوف رژه، استفاده از حس بينايي است. هرچند رژه شامل فرايند  كننده عامل تنظيم

اي از حركات بدني و تعادل است، اما دقت در رعايت فاصله با ديگر افراد گـروه در   پيچيده
ترين عامل حفظ ساختار رژه اسـت. سـرباز بـا نگـاه مسـتقيم بـه جلـو،         حين حركت، مهم

كند. سرباز با نگاه زيرچشمي به اطراف، با فرد مجاور  اش با صف جلويي را تنظيم مي فاصله
گـردد، ديگـر نگـاه     صادر مـي » نظر به راست«گيرد. هنگامي كه فرمانِ  در يك راستا قرار مي

ي پادگـان)   ها به سمت راست (يعني جايگاه فرمانـده مستقيم به جلو ممكن نيست، زيرا سر
شوند. پس در اين مواقع، تمامي نظـم رژه   چرخانده و سربازان با فرمانده چشم در چشم مي

  گردد. با نگاه زيرچشمي سربازان كنترل مي
نه تنها نظم بصري گروه در حال رژه، كه نظم صوتي گروهان نيز اهميت زيادي دارد. به 

ها بر زمين بايد همزمان باشند تا صـداي يكدسـت آن از    برخورد پاها و پوتين اين معني كه
شـود، زيـرا سـربازان بايـد      جا درك ريتم بسيار مهم مي هماهنگي گروهان خبر دهد. در اين

حركات خود را با صداي طبل ميدان رژه هماهنگ سازند. رعايت ريتم، عـلاوه بـر رژه، در   
يابد. در اولين مراسم صبحگاه سـربازان   هم اهميت مي خواني سرودهاي مراسم صبحگاه هم

دهد، تا سربازان بـراي همـاهنگي بـا     مفهوم ضد ضرب را توضيح مي  جديدالورود، فرمانده
موسيقي كمتر در مضيقه باشند. به اين ترتيب هم در رژه و هم در سرود، سربازان اولا بايـد  

صـدا باشـند؛ عملـي كـه      ر هماهنگ و يكبا گروه موسيقي هماهنگ باشند، و ثانيا با يكديگ
جـا   ، چـه در زمـان جابـه   »نشان سرخ شجاعت«نيازمند دقت در گوش دادن است. در فيلم 
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ي تن به تن بـه دشـمن    ي ديگر و چه حتي در زمان حمله اي به نقطه شدن گروهان از نقطه
هيوسـتون  اي از اين فيلم، تمهيد جـان   ). در صحنه2رسد (تصوير  صداي طبل به گوش مي

براي القاي احساس نظم گروهان، ابتدا نمايش طبال گروهان بوده است، و سپس در حـالي  
رسد، كات به گروهان مصمم و منظم  ي بعد به گوش مي كه صداي طبل همچنان در صحنه

  ).4و  3در حال پيشروي (تصوير 

 
  شود. اخته ميهنگام جا به جايي يك گروهان، طبل نظامي نو - نشان سرخ شجاعت  .2تصوير 

 
  ي اول: همزمان با شنيدن صداي طبل، صحنه - نشان سرخ شجاعت  .3تصوير 

  شود. نوازان نيز رويت مي تصوير طبل
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شوند، اما صداي  ها ديگر ديده نمي ي دوم: خود طبل صحنه - نشان سرخ شجاعت  .4تصوير 

منظم و هماهنگ با شود. گروهان در صفوف  ي پيشين شنيده مي ها به همان قدرت صحنه طبل
  ريتم طبل، در حال پيشروي به سوي دشمن است.

كوبد (لمس پاي خود توسط پاي ديگرش)، يا در  در اداي احترامات نظامي، سرباز پا مي
دهـد. در حـين    احترام با دست، نوك انگشت وسط را در وضعيت مماس با شقيقه قرار مي

بايد صرفا به طور نامحسوس از حس فنگ و غيره، سرباز - فنگ، پا- هاي دست انجام فرمان
رو انجام گيرند؛ يعنـي   اش استفاده كند. اين حركات بايد با نگاه مستقيم سرباز به روبه بينايي

سرباز بدون نگاه كردن به موقعيت اسلحه در نسبت با بدنش، اسلحه را در وضعيت خاصي 
ي نـوعي از كنتـرل    ارنـده نسبت به بدنش قرار دهد. بنابراين هر نوع از احترام نظـامي دربرد 

  گزارنده است. حواس توسط احترام
گاه، حس لامسه بايد سركوب شود. او حتي  مدت در مراسم صبح هنگام خبردار طولاني

نبايد بدن خودش را لمس كند. سرباز نبايد خود را تكان دهد يا بدنش را بخاراند. در هنگام 
خـود در تمـاس باشـد. پـس در هنگـام      ي  فرمان خبردار، سرباز فقط اجازه دارد با اسـلحه 

تر، او بايد نشـان   هاي خود را سركوب كند. به عبارت دقيق ي حس خبردار، سرباز بايد همه
تواند بويي حس كند و  هايش را در كنترل كامل خود دارد؛ گويي نه مي ي حس دهد كه همه

  شود.  نه از هيچ صداي مهيبي شوكه مي
شنيده شـدن صـداي انفجـاري مهيـب در نزديكـي       ، بعد از»خط باريك قرمز«در فيلم 
پوشـانند. امـا فرمانـده     شوند و سر خـود را بـا دسـت مـي     ي سربازان خم مي گروهان، همه
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شود. اين عدم واكـنش فرمانـده، تاكيـدي     ايستد و شوكه نمي همچنان خونسردانه راست مي
 Low-Angle( موقعيت برتر او نسبت به بقيه. همچنين تكنيـك شـات زاويـه پـايين    است بر 

Shot( گذارد بر اقتدار فرمانـده. برتـري فرمانـده در كنتـرل      اين صحنه، تاكيد بيشتري مي در
كند؛ زيرا اين فرمانده شخصا به  حس خود نقش مهمي به لحاظ روايي در اين صحنه ايفا مي

خط مقدم نبرد آمده تا از نزديك ببيند چرا افسر ارشدش دستور وي براي پيشـروي را لغـو   
دهد كه در تصميم بـراي پيشـروي محـق بـوده      كرده است. به اين ترتيب فرمانده نشان مي

  ).5است و افسرانش صرفا ترسو هستند (تصوير 

 
  عدم واكنش حسي فرمانده به صداي انفجار، - خط باريك قرمز  .5تصوير 

  تاكيدي است بر قدرت و اقتدار او.

  كاربرد حواس در اطاعت 2.3.2.2
هاي صوتي، كه با دستورات بصري (و در سـكوت)   ورات نظامي نه با فرمانبسياري از دست

شوند. مثل دستوراتي كه در رژه، فرمانده صرفا با حركـت دادن شمشـير خـودش     صادر مي
ي گـروه دسـتانش را بـه     كند. يا در هنگام مانور حمله (آتش و حركت)، فرمانـده  صادر مي

صري به معناي دسـتور بـه اتخـاذ آرايـش     هاي ب دهد. اين علامت حالت خاصي حركت مي
نظامي در افراد گروه است. مثلا آرايش لوزي، زنجير، يـا پلـه، هـر كـدام علامـت بصـري       
مخصوص به خود را دارند. پس هر جا كه دستور صوتي نباشـد، دسـتور بصـري اسـت و     

 رسـد؛  ي جنگ، صـدا بـه صـدا نمـي     در نبرد نهايي و در ميانهبالعكس. در فيلم وضع بشر، 
  ).6دهد (تصوير  ي ژاپني با بالا بردنش شمشير به سربازانش فرمان حمله مي بنابراين فرمانده
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  در ميدان جنگ، زماني كه به دليل ازدياد صداهاي محيطي، -  2وضع بشر  .6تصوير 

  ي ژاپني با بالا بردن شمشير به سربازانش صداي فرمانده قابل شنيدن نيست، فرمانده
 شود. دهد. به اين ترتيب حس بينايي جايگزين حس شنوايي مي فرمان حمله مي

سرباز هميشه بايد منتظر شنيدن دستورات صوتي باشد؛ حتي در هنگام خـواب يـا غـذا    
ها باشد تا اگـر در حـين حركـت، فرمـان      به فرمان» حواسش«خوردن. سرباز بايد هوش و 

ي آموزشي، گوش  دوره معطلي انجام دهد. در طي چپ را شنيد، بي- فنگ يا به چپ- دوش
شوند. اين كلمات حتـي اگـر بـه آهسـتگي ادا شـوند،       اي حساس مي سرباز به كلمات ويژه

كه در هنگـام ورود  » ايست آسايشگاه«پراند؛ مثل عبارت  سربازِ در حال خواب را از جا مي
 هـاي شـب،   شود. در فيلم وضع بشر، وقتي در نيمه فرد ارشدتر به خوابگاه سربازان بيان مي

هـا پـايين    شود، سربازان با شنيدن فرمـان او، بـه سـرعت از تخـت     ارشد وارد آسايشگاه مي
ي سـربازان مشـغول غـذا     در فيلم وضع بشر، همـه ). 7ايستند (تصوير  آيند و خبردار مي مي

بيند كـه در حـال ورود بـه غـذاخوري اسـت،       خوردن هستند. يك سرباز، مقام ارشد را مي
  ).8ايستند (تصوير  ي سربازان خبردار مي دهد و  همه يبنابراين دستور خبردار م
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ايست «ورود فرد ارشد به آسايشگاه سربازان و شنيده شدن فرمان  -  2وضع بشر  .7تصوير 

 شوند. آيند و جلوي ارشد خود به خط مي هاي خود پايين مي سربازان از تخت». آسايشگاه

 
  هنگام ورود فرد ارشد به غذاخوري سربازان، -  2وضع بشر  .8تصوير 

 ايستند. شوند و خبردار مي شود و سربازان از پشت ميز بلند مي شنيده مي» خبردار«فرمان 

در پادگان، صدا هم بايد انضباط يابد. آزاد كردن صداي آواز در حمام عمـومي پادگـان   
شود، ممنوع است. در بخـش   داده مياش  ممنوع است. حرف زدن جز در مواقعي كه اجازه

هنگام سخن مافوق، سـكوت كـرده و   «شود كه  استانداردسازي رفتارهاي سازماني، ذكر مي
قـدر مهـم    ). خود فهميدن كلام فرمانـده آن 58: 1400(معاونت » تنها به پرسش پاسخ دهيم

نيست كه رعايت سكوت جهت تظـاهر بـه گـوش دادن بـه فرمانـده اهميـت دارد. اساسـا        
به معناي اهميت شـنوايي اسـت. شـنوايي در    » شنوي داشته باشد سرباز بايد حرف«ي  جمله

سربازي با اطاعت گره خورده است. به همين دليل سرباز بايد گـوش تيـزي داشـته باشـد،     
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ي بصـري بـراي    توان نتيجـه گرفـت اهميـت قـوه     ي خوبي باشد. لذا مي كننده يعني اطاعت
كند و گوش اطاعت. سخن در  سرباز. چشم قضاوت مي فرمانده است و اهميت گوش براي

، فرمانـده بـا بيسـيم بـه     »خـط باريـك قرمـز   «طور كه در فيلم  مالكيت فرمانده است. همان
شـنوي عمـل بـه     دهد، در حالي كه از سربازان فقط انتظار حرف گروهانش دستور حمله مي

فيلم، جواب دادن سرباز بـه  رود، بدون سخن گفتن. به همين دليل هم در اين  دستورات مي
  ).9شود (تصوير  آفرين مي اش معضل فرمانده

 
  دهد، فرمانده از طريق بيسيم به افسرش دستور حمله مي - خط باريك قرمز  .9تصوير 

  كند فرمانده را قانع كند تا دستورش را لغو كند. اما افسر تلاش مي

 واييتجربيات اختصاصي حواس در پادگان: بينايي و شن 3.3.2.2
هاي ميدان صـبحگاه، صـداي فرمـان     اند از صداي سرودها و فرمان صداهاي پادگان عبارت

هـا، صـداي اذان،    جمعـي آن  هـا و شـعرخواني دسـته    خبردار، صداي دويدن منظم گروهـان 
صداهاي بلند و بم و مردانه، صداي آمارگيري در يگان، صداي شـمارش سـربازان در روز.   

جمعـي شـعري بـا مضـمون      جايي گروهان، سربازان دسته جابههنگام ، »وضع بشر«در فيلم 
  ).10خوانند (تصوير  نظامي مي
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  جمعي يك سرود نظامي است. گروهان ژاپني در حال خواندن دسته -  2وضع بشر  .10تصوير 

، آواز »هـاي چـوبي   صـليب «صوت از جانب سرباز هميشـه خطرنـاك اسـت. در فـيلم     
ي  شـود تـا پايگـاهش مـورد حملـه      شب، باعث مـي خواندن يك سرباز نگهبان در سكوت 

هر جا كه سكوت ضرورت يابـد، از حـس بينـايي اسـتفاده      .)11دشمن قرار گيرد (تصوير 
شود. مثلا اگر آمارگيري در روز بـا شـمارش سـربازان بـا صـداي بلنـد اسـت، همـين          مي

بايـد  شـود. در ايـن زمـان سـربازان ن     آمارگيري پس از غروب آفتاب، در سكوت انجام مـي 
صدايي از خود خارج كنند تا تمريني باشد براي شرايط واقعي كه به دليـل سـكوت شـب،    

تواند به راحتي بر دشمن آشكار گردد. اگر سرباز در طول روز  موقعيت نيروهاي خودي مي
كند، در طول شب بايـد بـا    در پاسخ به حضور و غيابش توسط فرمانده از تكلم استفاده مي

، بـه مثـالي ديگـر از    »خـط باريـك قرمـز   «فرمانده پاسخ دهد. در فـيلم  بالا بردن مشتش به 
خوريم. هنگامي كه سرباز به دليل دود و مـه غلـيظ،    جايگزيني حس بينايي و شنوايي برمي

كنـد   ها تيرانـدازي مـي   بيند، بر حسب صدا، محل دشمنان را شناسايي و به آن دشمن را نمي
  ).12(تصوير 
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  سربازي فرانسوي در حال آواز خواندن در سكوت شب. -  هاي چوبي صليب .11تصوير 

  كند ي بعد، دشمن از طريق اين صدا پايگاه او را شناسايي مي در صحنه
  شود. و سرباز فرانسوي كشته مي

 
سرباز امريكايي به دليل دود و مه غليظ قادر به ديدن دشمن  - خط باريك قرمز  .12تصوير 

كند.  شان شليك مي ها را شناسايي و به سمت نيست، بنابراين بر حسب صداي دشمن آن
  همچنين آتش نوك اسلحه در چنين مواقعي به راحتي توسط دشمن قابل شناسايي است.

ها اكثـرا   جا كه پادگان شوند. از آن ر شنيده ميدر پادگان صداهاي صنعتي به حداقل مقدا
ي زيـادي دارد، صـداي    ها نيـز از جـاده فاصـله    خارج از شهر هستند و ساختمان اصلي آن

ترين حس بـراي سـرباز روي برجـك     شود. بعد از بينايي، شنوايي لازم ها شنيده نمي ماشين
دان جنگ نيز بـه محـض   نگهباني است. او به شنيدن هر صدايي حساس است. سرباز در مي
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شنيدن صداي موشك، بايد روي زمين دراز بكشد و از سر و گردنش محافظت كند. يكي از 
ها در ميـدان تيـر اسـت كـه حتـي در       صداي اختصاصي پادگان، صداي ممتد شليك گلوله

كننـده   شود. تاثير رواني اين صدا بـراي بـار اول، شـوكه    مناطق اطراف پادگان هم شنيده مي
تمـام   آورتـر از   تـر، و رعـب   تـر، ملمـوس   ي شليك در ميدان تير، بسـيار واقعـي  است. صدا

هاي جنگي شنيده است. به همين دليل هم در  صداهايي است كه سرباز پيش از اين در فيلم
شود؛ زيرا  گيري سربازان در نظر گرفته نمي اي براي دقت هدف ي اول ميدان تير، نمره جلسه

با فضاي صوتي اين محيط است. سرباز همزمان بايـد بتوانـد   اين جلسه صرفا براي آشنايي 
اش را روي سـيبل   مركـز بينـايي  لگد اسلحه و شوك شنوايي ميدان تير را خنثـي كنـد تـا ت   

  دهد.  قرار

  شده در پادگان: بويايي، چشايي، لامسه حواس سركوب 4.3.2.2
شـيميايي در  رغم اهميت حس بويايي در تشـخيص حمـلات    حس بويايي در پادگان: علي

هنگام جنگ، اين حس در پادگان و در زمان صلح بايـد سـركوب شـود تـا فـرد احسـاس       
ناخوشايندي پيدا نكند. بوي سيگار بوي ممنوعه است در پادگان. بوي عطر كمتر بـه مشـام   

رسد. در پادگان بوي عرق و بوي پوتين بر ساير بوها غلبه دارد؛ زيرا براي اسـتحمام بـه    مي
شود. افراد بايد زمين توالت را تي بزنند تـا   گيري نمي ظاهري نظارت و سخت ي نظم اندازه

ي ديداري  جا را تميز قلمداد كرد؛ اين ارزيابي بهداشتي صرفا در لايه از نظر بصري بتوان آن
شود. شايد به اين دليل كه كاهش بوي  هاي پادگان توجهي نمي است و به بوي تعفن توالت

  ساختاري پرهزينه در معماري پادگان است. تعفن نيازمند اصلاحات 
هـا و سـربازان    دار، براي ايجاد تفكيك بين خودي سربازان يگان به عنوان افسران درجه

هـا را تبـديل بـه     كنند؛ بوي عرق سربازان آموزشـي آن  آموزشي، از حس بويايي استفاده مي
شـود. در   آموزشي كم ميكند و به اين ترتيب همدلي سربازان يگان با سربازان  مي» ديگري«

توانند بخوابنـد و جلـوي    سنگري نمي ، سربازان از بوي بد يك هم»هاي چوبي صليب«فيلم 
، سـربازان بـراي   »خط باريك قرمـز «). در فيلم 13گيرند (تصوير  بيني خود را با دستمال مي

  ).14كنند (تصوير  استشمام نكردن بوي اجساد سوخته، ته سيگار در بيني خود فرو مي
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  هستند.سربازان يك سنگر ناچار به خوابيدن در نزديكي هم  - هاي چوبي  صليب .13تصوير 

  شود سايرين جلوي بيني خود را بگيرند اما بوي بد يكي از سربازان باعث مي
  تا بوي بد را استشمام نكنند.

 
  سربازان براي استشمام نكردن بوي اجساد سوخته، - خط باريك قرمز  .14تصوير 

  كنند. سيگار در بيني خود فرو مي ته

ي شور عرق را احساس  حس چشايي در پادگان: سرباز در تمرينات دويدن، همواره مزه
نمك است و داشتن نمك در سفره يك امتياز  هاي غذايي هميشه كم كند. برعكس، وعده مي

همـراه  شود. اگر سربازان بخواهند جشن بگيرند، غذاي خود را با نوشابه  ويژه محسوب مي
، »هـاي چـوبي   صـليب «هاي رسمي پادگان. در فيلم  اي متفاوت با مزه كنند، به عنوان مزه مي

رود و بـا سوسـيس از خـود     پس از اتمام ماموريت در خط مقدم، گروهان به يك كافه مـي 
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گيرد كه گروهـان از غـذاي    اي پيشين قرار مي كند. اين صحنه در تضاد با صحنه پذيرايي مي
  ).15ي بد آن شاكي بود (تصوير  خط مقدم به دليل مقدار كم و مزه اش در دريافتي

 
رزمان  يك سرباز با خوشحالي يك رديف سوسيس را به هم - هاي چوبي  صليب .15تصوير 

  دهد. خود نشان مي

معروف هستند؛ زيرا در گذشته آش و غـذاهاي  » خور- آش«در بيان عاميانه، سربازان به 
فـودي   ول غذايي پادگان بوده است. اما امروزه غذاهاي فسـت هاي معم آبكي از جمله وعده

هاي بزرگ پخت آش تبديل به گازهـاي   اند. ديگ (ناگت و كتلت آماده) جايگزين آش شده
ي زمان بسيار كوتاهي كه بـه صـرف غـذا     اند. سرباز بايد در بازه كردن شده مخصوص سرخ
توان  آن ندارد. به همين دليل مي يابد، غذا را فرو بلعد و فرصتي براي چشيدن اختصاص مي

ترين حس است.  دليل اصـلي عـدم توجـه     شده ادعا كرد حس چشايي در پادگانْ سركوب
ي يك پادگـان در مراسـم    توان از جملات فرمانده شده را مي فرماندهان به حواس سركوب

يك چيزي كه خـوردي، يـك ربـع    «صبحگاه دريافت. او با تاكيد بر پوشش سربازان گفت: 
با اين منطـق، هـر   » شود. بعد معلوم نيست چي خوردي. ولي چيزي كه پوشيدي، معلوم مي

شود (حس  چه كه در نظم بصري ديده نمي چه در چشم بيايد قابل تامل است و براي آن آن
  توان اهميتي قائل شد. بويايي و چشايي) نمي

مسه ميان سربازان ي نظامي حاكي از ممنوعيت لا قوانين نانوشته :حس لامسه در پادگان
هـاي   صـليب «است؛ لمس بين سربازان صرفا در مواقع مرگ و زندگي مجاز است. در فيلم 
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رزمانش جلو رفته است، تير مي خورد. يكـي   ي آب براي هم ، سربازي كه براي تهيه»چوبي
ي  كند تا وي را به جبهه زند و سرباز زخمي را كول مي هايش به دل دشمن مي سنگري از هم

). لامسه در حين انجام وظيفه، فقط در زمان مرگ يك رزمنـده  16گرداند (تصوير  برخودي 
كند  ، فرد در حال احتضار با لمس سرباز زنده، تلاش مي»هاي چوبي صليب«دهد. در  رخ مي

نيز لمس » خط باريك قرمز«). در فيلم 17تا آخرين تماسش با حيات را حفظ كند (تصوير 
). محدود شدن لامسه بـه  18سرباز ديگر، مرده باشد (تصوير فقط وقتي مجاز است كه يك 

تــوان در بيمارسـتان نظــامي نيـز ديــد. در فــيلم    مـوارد اضــطراري مـرگ و زنــدگي را مـي   
ي سربازي است كه  ، لامسه صرفا در خدمت تعويض پانسمان و معاينه»هاي چوبي صليب«

). در 19گيرد (تصـوير   پاهايش را از دست داده است و لمسي از سر همدردي صورت نمي
برند. مثلا در اين  اي انساني بهره مي هايي غير از انجام وظيفه، سربازان از لامسه به شيوه زمان

، وقتـي ماموريـت پايـان يافتـه اسـت و همـه در انتظـار        »هاي چوبي صليب«ي فيلم  صحنه
و بنـابراين  شـوند   ها به ديدار هم نائل مـي  بازگشت به خانه هستند، چند سرباز بعد از مدت

  ).20گيرند (تصوير  يكديگر را در آغوش مي

 
  كول كردن سرباز زخمي توسط سربازي ديگر. - هاي چوبي  صليب .16تصوير 
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  سرباز سمت راست در حال مرگ است و - هاي چوبي  صليب .17تصوير 

  كند. با يك دست خود، لباس سرباز ديگر را لمس مي

 
  گيرد. شده را در آغوش مي سربازي يك سرباز كشته - خط باريك قرمز  .18تصوير 
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  هاي تفاوتي پانسمان كادر درمان با بي - هاي چوبي  صليب .19تصوير 

  كنند.  را معاينه مي است  يك سرباز كه پاهايش قطع شده

 
يكديگر پس از اتمام ماموريت، سربازان پس از زماني طولاني  - هاي چوبي  صليب .20تصوير 

  گيرند. كنند و يكديگر را در آغوش مي را دوباره ملاقات مي
  
 حواس سربازان در سينما ة. انتقال تجرب3

ي سينمايي از بازنمايي كاربردهاي مختلف حواس در سربازان اشاره  جا به چند نمونه تا اين
هـاي پيشـروي گروهـان     در صـحنه   استفاده از صداي طبـل   ،»نشان سرخ شجاعت«  شد. در

شـنوايي نظـامي را القـا    - نمايش سربازان مصمم در حال حركت، هماهنگي و نظم بصري  و
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اي  كند. به اين ترتيب وابستگي نظم بصري گروهان به حواس بينايي و شنوايي، به شـيوه  مي
، بر حساسـيت شـنوايي سـربازان بـه دسـتورات      »2وضع بشر «يابد. در  سينمايي عينيت مي

ام ورود مقام ارشد به خوابگـاه، سـربازان بـا شـنيدن فرمـان      شود. مثلا هنگ صوتي تاكيد مي
ي واكـنش يـا عـدم واكـنش بـه       ، نحـوه »خط باريك قرمز«ايستند. در  خبردار، بلافاصله مي

، »هـاي چـوبي   صـليب «گـردد.   اي از اقتدار نظـامي تبـديل مـي    هاي صوتي، به نشانه محرك
هـا،   كشـد. ايـن صـحنه    يسركوب شدن حواس چشايي، بويايي و لامسه را بـه تصـوير  م ـ  

  دهند. چگونگي سركوب يا تحريك حواس در خدمت نظم پادگان را بازتاب مي
شود. مـثلا در   هاي مختلفي استفاده مي در سينما براي نمايش حواس سربازان از تكنيك

اين تفاوت حس بصري بين خط مقدم و پشت جبهه، با تفاوت در » هاي چوبي صليب«فيلم 
ي ابتدايي فيلم كه شرح زندگي سربازان  كند. نيمه به مخاطب منتقل مينورپردازي و لوكيشن 

ي  سازي استوديويي دهـه  در پشت جبهه است، در استوديو و با سه منبع نور (استاندارد فيلم
هاي خط مقدم تنها با يك منبع نور براي كل فضـا   برداري شده است. اما صحنه ) فيلم1930
ي دوم فيلم، غرق در تاريكي هستند. به اين ترتيب  هاي نيمه اند؛ فلذا صحنه برداري شده فيلم

ي خط مقدم به تصوير  به نقل از كريستين تامپسون، تاريكي جنگ از طريق نورپردازي ويژه
شود و وحشت و خشونت و نااميدي جنگ جهاني اول به شكل رئاليسـتي بيـان    كشيده مي

سـرباز در خـط مقـدم بـه شـكلي       اين تمهيد، حـس بينـايي   . با)Thompson 2018(شود  مي
شود؛ مخاطبان فيلم نيز همانند سربازان خط مقدم، به دليل  تر به مخاطب منتقل مي واسطه بي

  ).21ها و فضاها نيستند (تصوير  نور كم، قادر به ديدن جزييات چهره
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  مخاطب همانند سربازان خط مقدم جبهه، - هاي چوبي  صليب .21تصوير 

  چنداني در تصوير نيستند و بنابراين حس بينايي سربازانقادر به ديدن چيز 
  شود. تر به مخاطب منتقل مي گرايانه به شكلي واقع

در برانگيختن حـس شـنيداري مخاطـب بـا حـس شـنيداري       » هاي چوبي صليب«فيلم 
سربازان نيز موفق است. جايي از فيلم، سربازان فرانسوي، صداي حفر تونلي زيرزميني را در 

ها بمـب كـار    ها بنا دارند تا در زير سنگر آن فهمند كه آلماني شنوند و مي خود ميزير سنگر 
بگذارند. طي زماني طولاني كه سربازان در انتظار دريافت مجوز خروج از سـنگر از سـوي   

هـا اسـت)    ي پيشروي تونل زيرزميني آلماني مقامات هستند، شنيدن صداي كلنگ (كه نشانه
شود. شنيدن صداي حفر تونل زيرزمينـي   آور مي و عاملي دلهرهتبديل به تنها صداي صحنه 

آور، نقش حس شـنوايي را در درك تهديـدهاي    و تبديل آن به عاملي دلهره  ها توسط آلماني
سازد. اين تمهيدات، تاريخ اجتماعي جنگ را از طريـق بـازآفريني    نامرئي جنگ برجسته مي

 ).22كنند (تصوير  ي امري عيني و حسي بازتعريف مي حواس به مثابه
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  سربازي آلماني در حال حفر تونل زيرزميني - هاي چوبي  صليب .22تصوير 

  براي كار گذاشتن مواد منفجره در زير سنگر سربازان فرانسوي.

سـربازان در   يحس ـ ي تجربـه  ييكـه بازنمـا   دهـد  ينشان م ـ يينمايس يها نمونه بررسي
 يهـا  كي ـاز تكن قي ـدق ي بلكه با استفاده يداستان تيروا قينه صرفا از طر ،يجنگ يها لميف

 ييهـا  كي ـتكن قيسربازان از طر يحس ي . تجربهشود يانجام م يو نورپرداز يبصر ،يصوت
هـا   . همچنين تصاوير اين فيلمشود يم ينيبازآفر، صدا يطراحو  محدود يهمچون نورپرداز
ي  شده حواس سركوبهاي لمسي سربازان و واكنش سربازان به بو و مزه،  با بازنمايي تماس

 مختلـف، بـا برجسـته كـردن حـواس      دات،ي ـتمه ني. ادهند سربازان را مورد تاكيد قرار مي
و بـه ايـن    نبرد را به مخاطب منتقل كننـد  دانيدر م ي سربازان واسطه ي بي تجربهاند  توانسته
  را به شكل عيني بازنمايي كنند. ي زيست سربازاناجتماع خيتارترتيب 

 
  گيري نتيجه. 4

گانه، بينايي و شـنوايي بيشـترين اهميـت را در سـربازي دارنـد. هـم در        از بين حواس پنج
ي معافيـت پزشـكي و هـم در كـاربرد حـواس در مراسـمات و اطاعـت، ايـن دو          نامه آيين
ترين حواس مورد نياز سرباز هستند. اهميت بينايي براي فرماندهان به دليل نظـارت بـر    مهم

شنوايي به عنوان ابزار اطاعت سربازان از دسـتورات، نقشـي    نظم بصري است، در حالي كه
كند. اين دو حس، علاوه بر كاركردهاي عملياتي مانند نگهباني،  كليدي در ايجاد نظم ايفا مي

  گيرند.  مراتب و اقتدار نظامي قرار مي در خدمت حفظ سلسله
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حواس (مانند بويـايي  هاي سرباز، استفاده از ساير  هرچند در منابعي مانند كتاب دانستني
در تشخيص حملات شيميايي) به صورت تئوريك اشـاره شـده، امـا در محـيط پادگـان و      

بويايي، چشايي، و لامسه (با وجود  .شوند دوران صلح، اين كاربردها عمدتاً ناديده گرفته مي
ي حواس مورد توجه ساختار نظامي خـارج شـده و    نقش حياتي در ادراك زيسته) از دايره

شوند. اين سركوب نه تنها بازتابي از نيازهاي عمليـاتي، بلكـه    مند سركوب مي لي نظامشك به
گذاري اجتماعي است. براي نمونه، حذف لامسه در برخوردهاي روزمره (مانند  بيانگر فاصله

كند و تماس فيزيكي  ي مافوق و زيردست كمك مي ممنوعيت دست دادن)، به تثبيت رابطه
شود. چنين رويكردي، ادبيـات رسـمي    ي مرگ و زندگي محدود ميصرفاً به موارد اضطرار

مراتـب   ي ممكـن، مبتنـي بـر سلسـله     دهد كه در آن تنها رابطـه  نيروهاي مسلح را شكل مي
 .انضباطي است، نه برابري انساني

ي سـربازان را فراتـر از    ي زيسـته  هـاي مختلـف، تجربـه    گيري از تكنيـك  سينما با بهره
بـا اسـتفاده از   » نشان سـرخ شـجاعت  «هايي مانند  كند. فيلم ايي ميهاي رسمي بازنم روايت

صداي طبل و نمايش صفوف منظم، وابستگي انضباط نظامي به بينايي و شنوايي را عينيـت  
هاي صوتي، حساسيت سـربازان بـه نظـم     با تمركز بر فرمان» 2وضع بشر «بخشند. فيلم  مي

هـاي مختلـف بـه     طريـق نمـايش واكـنش   از » خط باريـك قرمـز  «كند.  آمرانه را آشكار مي
هـاي   صـليب «كنـد.   هاي حسي همچون صداي انفجار، اقتدار فرماندهان را منتقل مي محرك
هـاي   با نورپردازي تاريك و تمركز بر صداهاي مهيب (مانند صداي كلنگ در تونـل » چوبي

تهديـدهاي  هاي ادراكي سربازان در خط مقدم و هـراس از   زيرزميني)، به ترتيب محدوديت
مايـه و   دهد. اين آثار با تركيب نـورپردازي كـم   نامرئي ولي قابل شنيدنِ جنگ را بازتاب مي

كننـد،   ي صوتي محيطي فيلم، نه تنها زيست حسي سربازان را بازسازي مـي  تاكيد بر حاشيه
  نمايند. بلكه تاريخ اجتماعي سربازي را از منظر ادراك انساني بازتعريف مي

ي  در درك زنـدگي روزمـره    تـاريخ اجتمـاعي حـواس     هميـت رويكـرد  اين مطالعه بر ا
هاي رسمي از خدمت سربازي  هاي روايت كند. چنين تحليلي نه تنها نقص سربازان تأكيد مي

دهي به روابط قدرت، درك ما  سازد، بلكه با آشكارسازي نقش حواس در شكل را آشكار مي
هاي تـاريخي   افزون بر اين، تركيب روشبخشد.  ي نظامي عمق مي يافته را از زيست انضباط

ي سربازي را فراهم  تري از تجربه جانبه هاي همه با تحليل سينمايي، امكان دستيابي به روايت
ي زماني كوتاه و  هاي اين پژوهش (از جمله تمركز بر دوره با اين حال، محدوديت .آورد مي

تـر تـاريخي    طالعات گستردههاي گذشته) نيازمند م عدم دسترسي به خاطرات سربازان نسل
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ي حسـي سـربازي در    هاي آتي به بررسي تحـولات تجربـه   شود پژوهش است. پيشنهاد مي
هـاي نظـامي مختلـف، و تحليـل نقـش       ي بين فرهنـگ  تر، مقايسه هاي تاريخي طولاني بازه

هاي نوين در بازنمايي حواس بپردازند. در نهايت، اين پژوهش بر ضرورت بازانديشي  رسانه
اي تـاريخي تأكيـد    ي سـوژه  به مثابه» حواس سرباز عادي«هاي رسمي و توجه به  روايتدر 
ي  ي تجربـه  ها، بلكه از دريچه ها و شكست كند تا تاريخ نظامي نه صرفا از منظر پيروزي مي

  .انساني سربازان بازگو شود
 

  ها نوشت پي
 

هـاي مكـانيكي    . گيرنده1كند:  هاي حسي به پنج دسته تقسيم مي حواس را از نظر گيرنده ،فيزيولوژي. 1
]Mechanoreceptors] لــرزش) [Skin Tactile Sensibilities] احســاس عميــق پوســتي ،[Deep Tissue 

Sensibilities ] شنوايي، تعـادل ،[Equilibrium  ] فشـار سـرخرگي ،[Arterial Pressure ([2 هـاي   . گيرنـده
ــايي [ ــا)  Thermoreceptorsدم ــرما و گرم ــده3] (س ــاي درد [ . گيرن ــدهNociceptors [4ه ــاي  . گيرن ه

] Chemoreceptorsهـاي شـيمايي [   . گيرنـده 5] (بينـايي)  Electromagnetic Receptorsالكترومغناطيسي [
ي اكسيد خون، قند خون، ]، اسمولاليته، كربن دArterial Oxygen(چشايي، بويايي، اكسيژن سرخرگي  [

تواند بر تاريخ  ). فهم فيزيولوژيك از حواس ميHall & Hall 2021: 588آمينو اسيد و اسيدهاي چرب) (
هاي چشايي دريافت  اجتماعي حواس تاثيرگذار باشد؛ براي مثال حس چشايي نه تنها از طريق گيرنده

 Hall & Hallكنند ( يي را دريافت ميهاي بويايي نيز بخشي از حس چشا شود، كه همچنين گيرنده مي

ي سنتي تقسيم حواس، حس چشايي و بويايي مستقل از يكـديگر   ). در حالي كه در شيوه674 :2021
  شوند. در نظر گرفته مي

2. The Human Condition II: Road to Eternity. Director: Masaki Kobayashi. Year: 1959. 
Production Company: Shochiku Co., Ltd. Main Cast: Tatsuya Nakadai, Michiyo Aratama, 
Keiji Sada. 

3. The Thin Red Line. Director: Terrence Malick. Year: 1998. Production Companies: 20th 
Century Fox, Phoenix Pictures. Main Cast: Jim Caviezel, Sean Penn, Nick Nolte, Elias 
Koteas. 

4. Wooden Crosses (Les Croix de bois). Director: Raymond Bernard. Year: 1932. Production 
Company: Pathé-Natan. Main Cast: Pierre Blanchar, Gabriel Gabrio, Charles Vanel. 

5. The Red Badge of Courage. Director: John Huston. Year: 1951. Production Company: 
Metro-Goldwyn-Mayer (MGM). Main Cast: Audie Murphy, Bill Mauldin, Douglas Dick. 

پزشكان فرانسوي چنان خـوب از حـواس خـود     ؛ مثلااي دارد حواس در تاريخ پزشكي جايگاه ويژه. 6
ي  در قالـب معاينـه   هاي حسي خـود از بـدن بيمـار را    كردند كه نهايتا قادر شدند دريافت استفاده مي

 كردنـد كـه ملتـي احساسـي     بندي كننـد. فرانسـويان ادعـا مـي     طبقه )Physical Examination(فيزيكي 
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)Sensualist (ي خـود   گانه هستند و بنابراين مجذوب شواهدي هستند كه از طريق كاربرد حواس پنج
 .)Nuland 2005: 43(توانستند از بدن بيمار به دست بياورند  مي

  
  نامه كتاب
. 21/02/1393). مصـوب  1393ي معاينه و معافيت پزشكي مشمولان خدمت وظيفه عمـومي (  نامه آيين

ــد:   ــرين بازديـ ــرداد  2آخـ ــترس در 1402مـ ــل دسـ -https://vazifeh.police.ir/page/page .  قابـ
news?id=1000197 
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