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Abstract 
Ritual performances in India, serve as a mirror of socio-cultural transformations throughout 
the history of this land. This study aims to examine the social position of the Devadasis, that 
is, women performing these devotional practices, particularly in ritual contexts, by analyzing 
the historical evolution of their social lives from the emergence of these traditions to the post-
independence era of India (١٩٤٧ CE). The central question is how social, political, and 
religious relations have influenced the identity, status, and lifestyle of ritual dancers. In 
response, the study traces the evolution of the social role of these women from temple 
spheres to contemporary art stages, demonstrating how institutions such as temples, caste 
structures, and the colonial process played a decisive role in the survival and decline of these 
roles. The research method, includes the analysis of historical sources, field observations, and 
semi-structured interviews conducted by the author during research trips to India, alongside 
interviews with scholars and practitioners of these ritual performances. The findings indicate 
that the redefinition of the Devadasis’ social role from ritual action to cultural practice in the 
modern era is not merely an artistic process but also reflects the tension between tradition, 
colonialism, and modernity in Indian society. 
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Introduction 
Ritual performances in India, particularly those associated with temple worship, constitute one of the oldest and most 
intricate intersections of religion, art, and social organization. Among these practices, the Devadasi tradition—women 
dedicated to performing sacred dances and rituals in Hindu temples—represents a complex site where gender, power, 
and aesthetic expression intersect. Emerging prominently in South Indian temple culture from the early centuries of 
the first millennium CE, the Devadasi system was historically situated at the nexus of religious devotion, social 
hierarchy, and artistic excellence. These women were simultaneously revered as ritual specialists and invested with 
sacred authority, while also navigating the constraints imposed by caste, gender, and socio-political hierarchies. 

The present study aims to trace the historical trajectory of the Devadasi institution, from its origins through the decline 
induced by colonial interventions and modern reforms, to its contemporary manifestations in secularized artistic 
contexts. Central to this investigation is the question: how did social, political, and religious structures shape the 
identities, roles, and experiences of women performers in Indian ritual culture, and how did these structures evolve 
over time? By examining the interplay between ritual practice, gendered social roles, and political power, this research 
sheds light on the broader dynamics of social change in Indian history. 

Methods of Research 
This study employs a socio-historical methodology combining archival research, textual analysis, and ethnographic 
fieldwork. Historical sources, including temple records, inscriptions, literary texts, and colonial administrative 
documents, were analyzed to reconstruct the institutional, religious, and social contexts of the Devadasi system. 
Particular attention was paid to variations across geographic regions, including Tamil Nadu, Karnataka, and Andhra 
Pradesh, where the tradition persisted longest. 

Ethnographic research was conducted between ٢٠١٠ and ٢٠١١, encompassing semi-structured interviews and 
participant observation with contemporary practitioners, teachers, and scholars of ritual dance. This qualitative 
approach allowed for the collection of both historical memory and lived experiences, providing insights into how the 
legacy of temple-based ritual performance continues to influence artistic identity and social status today. Data analysis 
was conducted thematically, with recurring patterns identified across historical documents, oral testimonies, and 
contemporary practice. 

Discussion and Results 
The research demonstrates that the Devadasi institution occupied a multifaceted role within temple societies. In 
classical South Indian temples, Devadasis were trained from early childhood in music, dance, and Sanskritic ritual 
knowledge, enabling them to act as ritual specialists and mediators between the divine and the human community. 
Their performance of sacred dances was inseparable from temple rituals, and their marital association with temple 
deities symbolized both spiritual devotion and ritual legitimacy. Through these practices, women not only performed 
aesthetic functions but also participated in the reproduction of social and cosmological orders. 

Historical analysis reveals that the status of Devadasis was highly contingent upon broader socio-political structures. 
During periods of stable regional rule, such as under the Chola and Vijayanagara dynasties, Devadasis enjoyed 
significant social prestige, access to temple resources, and a recognized spiritual authority. However, shifts in political 
power, including the decline of local feudal patronage, the spread of Islamic rule in northern India, and the arrival of 
British colonial governance, progressively undermined their institutional standing. Colonial moral frameworks, 
reinforced by social reform movements in the nineteenth and early twentieth centuries, recast the Devadasi system as 
morally corrupt, culminating in legal prohibitions that removed women from temple service and restricted their 
property and economic rights. 

Despite these transformations, the artistic and ritual heritage of the Devadasi tradition persisted. Reformist and 
nationalist movements selectively revived ritual dances in secularized forms, laying the groundwork for modern 
classical dance traditions, such as Bharatanatyam. Contemporary practitioners, though largely disconnected from the 
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original temple contexts, continue to embody the aesthetic and spiritual principles established by centuries of ritual 
performance, demonstrating resilience and adaptability in preserving this cultural legacy. 

The study’s findings highlight a recurring theme: the interplay between gender, social hierarchy, and religious 
authority profoundly shaped both the opportunities and constraints experienced by Devadasis. These women’s lives 
were shaped not only by personal devotion or artistic skill but also by structural forces, including caste-based 
hierarchies, temple administration, and colonial legislation. The continuity of their artistic practices, despite the 
dissolution of institutional support, illustrates the enduring social and cultural significance of ritualized performance 
as a vehicle for identity, expression, and negotiation of power. 

Conclusion 
The historical trajectory of Devadasis offers a unique lens through which to examine the intersections of gender, 
religion, art, and social authority in Indian society. From sacred temple performers to socially marginalized women, 
and finally to modern custodians of classical dance, the evolution of this institution reflects broader societal 
negotiations between tradition, modernity, and postcolonial identity. While colonial and reformist interventions 
disrupted the material and social foundations of the Devadasi system, the aesthetic and ritual heritage endured, 
reshaped and adapted for contemporary artistic and educational contexts. 

By situating women’s ritual performance within the larger frameworks of social and political history, this study 
contributes to an understanding of how cultural practices mediate power relations and preserve collective memory. 
The Devadasi tradition underscores the resilience of ritualized artistic expression in maintaining continuity across 
profound social transformations. Furthermore, it invites contemporary scholars to consider how gendered cultural 
practices simultaneously negotiate autonomy, agency, and spiritual authority, revealing the complex entanglement of 
aesthetics, religion, and power in historical and modern Indian society. 
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 ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي تحقيقات تاريخ اجتماعي

  1404، پاييز و زمستان 2، شماره 15ال ، س)پژوهشي  -علمي مقالة(دوفصلنامة علمي 

  
  

  :آييني هند اجراهايزنان، معابد و مناسبات قدرت در 
  تا پس از استعمار تاريخاجتماعي از پيشا-خواني تاريخيباز 

  
1پينكي چادها  

 

 چكيده

هاي  حامل سنت علاوه بر آنكهگردد،  پيش از ميلاد بازمي هزاره اولبه  ها آنهند، كه قدمت برخي از  آئيني اجراهاي    
اين . شوند محسوب مي نيز فرهنگي در طول تاريخ اين سرزمين-اي از تحولات اجتماعي اند آيينه زيباشناختي كهن

ويژه در بسترهاي  به ،نيايشي اجراهايزنان اجراكننده اين يعني  ها دواداسيپژوهش با هدف بررسي جايگاه اجتماعي 
 ها تا دوران پس از استقلال هند تحولات اجتماعي زندگي آنان از زمان پيدايش اين سنت يآييني، به تحليل تاريخ

پرسش اصلي آن است كه چگونه مناسبات اجتماعي، سياسي و مذهبي، بر هويت، منزلت و شيوه . پردازد مي .)م1947(
هاي  معابد به صحنهعرصه اند؟ در پاسخ، تحولات نقش اجتماعي اين زنان از  تأثير نهاده آئينيزيست زنان رقصنده 

 همچنين فرآيند شود كه چگونه نهادهايي چون معابد، ساختارهاي طبقاتي و معاصر هنر بررسي شده و نشان داده مي
و  شامل تحليل منابع تاريخي ،تحقيقروش . اند ها داشته كننده در حيات و زوال اين نقش استعمار، سهمي تعيين

و  استاداننگارنده در سفرهاي تحقيقاتي به هند، همراه با مصاحبه با  نيمه ساختاريافته هاي مصاحبهو  مشاهدات ميداني
به  ينيياز كنش آ ها يدواداس ينقش اجتماع فيكه بازتعر دهد ينشان م جينتا. بوده استاجراهاي آئيني اين  مجريان

در جامعه  تهيسنت، استعمار و مدرن انياز چالش م يبلكه بازتاب ،يهنر ينديدر دوران مدرن، نه صرفاً فرآ يكنش فرهنگ
  .هند است

  ، رقص آئينيخادمان ايزدانمعابد هندو،  ،اجراي آئيني، هند دواداسي،: ها دواژهيكل

                                                            
  ir.richt@chadha.p  .ايرانفرهنگي و گردشگري، تهران، استاديار هنرهاي سنتي، پژوهشگاه ميراث  .١
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  مقدمه- 1

اي از نيايش  تنها ابزار بيان هنري، بلكه جوهره قاره هند، نه هاي ديني شبه رقص در سنت رسانه بر محمل 1اجراهاي آئيني 
به معناي سرسپردگي عاشقانه به ، Bhakti (2( يكه پيوند آن با نظام معنوي بهكت اي گونه به ؛رود و قدسيت به شمار مي

هدف اين مقاله بررسي پيوند ميان نهادهاي ديني، ساختار . در هند شده است اجراهاي آئينيگيري انواع  منشأ شكل ،خالق
تجربه زيسته زنان  چگونهپرسش محوري آن است كه . آييني هند است اجراهاياجتماعي و نقش تاريخي زنان در سنت 

پنهاني از تحولات اجتماعي  هاي لايه تواند ميچگونه هاي سياسي، فرهنگي و مذهبي،  ، در بستر دگرگونيآئيني اجراكننده
اي جمعي از خلسه، شور و  ، وحدت جسم و ذهن در خدمت تجربهآئيني؟ در فرآيند اجراي در هند را آشكار سازد

تنها هنرمند، بلكه مخاطب را  گره خورده، نه ،ياحساس تجربه ،Rasa( 4(گيرد؛ اين تجربه كه با مفهوم راسا قرار مي  3تعالي
اين . اند نظران، هنرهاي نمايشي آييني هند را نوعي يوگا دانسته دهد، تا جايي كه برخي صاحب نيز تحت تأثير قرار مي

معنوي و آموزش -هاي جسمي تجربه نه صرفاً دروني و ذهني، بلكه مبتني بر نظم جسماني است كه از طريق تمرين
 .گيرد آييني شكل مي

كه به صحنه بيايد،  هنرمند آييني، پيش از آن. هند، رقص نه تفنن، بلكه يك سلوك معنوي است اجراهاي آئينيدر سنت 
، همچون آئينيآموزش رقص . آورد هاي سخت جسمي و دروني، بدن خود را در خدمت مفاهيم قدسي درمي با تمرين

اي  هاي نمايشي، بلكه به تجربه تنها به مهارت كشد و هنرمند در اين مسير، نه ميها به درازا  سير و سلوكي عرفاني، سال
اي براي رسيدن به خدايان و  از اين منظر، رقص وسيله. يابد ، دست مي) Moksha(موكشا يا قدسي براي نيايش و رهايي

 5دواداسيزنانه اين پيوند ديرينه ميان هنر و دين، در نهادهايي چون معابد و نظام . شود تحقق وحدت روحاني تلقي مي

از طريق رقص را بر عهده هاي آييني  خدايان، وظيفه حفظ سنت دمانخامثابه  به رقصندهنهادينه شده بود؛ جايي كه زنان 
 .داشتند

نظام . بوده است يمناسك مذهب يهنرمندان منتخب برا تيو ترب ينيرقص آئ يمركز نگاهدار ربازينهاد معبد، از د
، باشد از هنر يا جلوه پيش از آنكه ينيرقص آئ بيترت نيهنرمندان شكل گرفت و بد نيبا هدف پرورش ا يدواداس

در . شد يمحسوب م يجامعه هند يو فرهنگ ينيزنان در ساختار د ياجتماع گاهيو بازتاب جا يو مذهب ينيآئ شيكن
 شود يم ييها نييها و آ بلكه شامل كنش ست،ين ييبايتجربه صرف ز اي يشناس ييبايفرهنگ هند، مفهوم هنر محدود به ز

 يها ارزش انگريب زمان همدر معابد  ينيرقص آئ نيدارند؛ بنابرا ونديپ يو مذهب يمعنو ،ياجتماع يكه با زندگ
منحل شد،  سينظام در دوره استعمار انگل نيهرچند ا. بوده است ينيو د ياجتماع يو حامل معان شناسانه ييبايز
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از اجرا، و  شيپ نيآغاز شيايصحنه، ن هياز الهه در حاش يا مجسمه: شود يم دهيمعاصر د يآن هنوز در اجراها يها نشانه
 .است افتهيبرآمده و در هنر استمرار  نيدارند كه از د يدلالت بر تداوم فرهنگ يهمگ اكان،يو ن دياحترام به اسات يادا

با روي كار آمدن . ، نبايد از فشارهاي تاريخي غافل شد كه اين زنان را در تنگناهاي اجتماعي قرار داده استحال نيدرع
عنوان هنر مقدس  تنها رقص به گوركاني و پس از آن دولت استعماري انگليس، نه پادشاهان ازجملهها،  برخي حكومت

آنان در كشاكش ميان وظيفه قدسي و . نيز رو به افول نهاد مجري آنمهري واقع شد، بلكه جايگاه اجتماعي زنان  مورد بي
رغم تمام ناملايمات، در  دواداسي، علي، زنان وابسته به نظام حال نيباا. اند طرد اجتماعي، بار سنگيني را بر دوش كشيده

اند و همين مقاومت تاريخي، خود گوياي اهميت اجتماعي و  طول تاريخ نقش كليدي در حفظ اين سنت ايفا كرده
 .فرهنگي آنان است

/ هند رقصنده در اجراهاي آئينيكوشد وضعيت اجتماعي زنان  تاريخي، مي-شناختي اين مقاله با رويكردي جامعه
 6با  2011تا  2010 يها سال انيم افتهيساختار مهين يفيك يها مصاحبه .را در بستر زمان مورد تحليل قرار دهد هادواداسي

در سفرهاي تحقيقي پژوهشگر  نادو، كارناتاكا و آندرا پرادش ليتام يها التيدر ا 6ينييآ يها تن از استادان برجسته رقص
تمركز بر سير  .ها بوده است داده ريتفس يمبنا يخيدر كنار منابع مكتوب تار ها آن ييمحتوا ليانجام شده و تحل به هند

تحولات نقش و منزلت اجتماعي آنان، از دوره باستان تا دوران پس از استقلال هند، امكان واكاوي رابطه ميان جنسيت، 
 . آورد دين، هنر و قدرت را فراهم مي

  : پيشينه پژوهش- 2
	.است بوده فرهنگي تاريخ و جنسيت مطالعات شناسي، مردم پژوهشگران توجه مورد ديرباز از داسيدوا سنتمطالعه 
ها نه تنها بازيگران فعال مناسك ديني، بلكه عاملان مهم اقتصادي و  داسياكه دو معتقد بود	)١٩٨٥)( Marglin(مارگلين

در با بررسي اسناد تاريخي، نقش آنان را در مالكيت معابد و حمايت از هنر  )Orr)(2000(اور	.اند معنوي معابد بوده
تن به خبا پردا نيز	)Ann R. David(آنا ديويد .كرد رد را ها آن بودن قربانيشده  هاي ساده تحليل كرد و برداشتعرصه دين 

م به عنوان تركيبي از ديانت و هويت فرهنگي كه در دياسپورا، بهارتنتي ، معتقد استهند هاي آئينيوضعيت معاصر رقص
 Uddanti and(اودانتي و كونراد ازجملههاي معاصر،  پژوهش .شود ها حفظ مي داسيدوشود و نقش تاريخي  بازتفسير مي

Conrad( )(و كميسيون ملي زنان هند)٢٠٢٢National Commission for Women()2025( ،منظر  ها را از داسيود ،در گزارشي
  . اند قتصادي و اجتماعي بررسي كردهفمينيسم تقاطعي و مشكلات ساختاري ا

با پژوهش حاضر  .هاي هند نپرداخته استي دواداسيلازم به ذكر است در حوزه زبان فارسي تابحال پژوهشي به زندگ
 يليتحل پرداخته وندگي اين زنان ز يفرهنگ يبازخوان به ها يداسادو يو هنر ياجتماع ،يخيتمركز بر ابعاد تار

  .دده يارائه م يقيو تلف يا رشته انيم
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  تجسد زنانه امر قدسي: دواداسي- 3
 يدست زنان تنها در معابد و به ن،يكه پس از نزول بر زم شود يم يتلق يآسمان يراثيهند، رقص م ينيد يشناس هانيدر ك  

بلكه  ن،ييزنان نه صرفاً اجراگران آ نيا. افتي ياجرا م ت، قابلي»انيخدا زانيكن« معناي به ،ها يموسوم به دواداس ده،يبرگز
 در. آمدند يشمار م به يجهان محسوس و امر متعال انيم يا واسطه ومقدس  يحاملان سنت، حافظان نمادها

 يها برا به انسان انياز خدا يا هيهد«عنوان  به يقيرقص و موس ،)Bharata Muni(ياثر بهاراته مون	)Nāṭya Śāstra(ناتياساسترا
با « ديآنان با يكه اجرا شوند يم فيتوص »ياله يها كيپ« ي منزله شده و زنان رقصنده به يمعرف »يتقرب به امر قدس

پدما پورانا  در نيهمچن	).١٢٨–١٢٣.CE, VII ٢٠٠–BCE ٢٠٠ Bharata Muni(همراه باشد »يعباد تيو ن يطهارت درون
)Padma Purāṇa ( شيصورت روح را به نما شياست كه زن با تن خو يعبادت شنو،يو شگاهيدر پرقص «آمده است كه 

 يجسم زنانه و تجل انيم ونديپ ي دهنده نشان يروشن به فيتوص نيا). ٢٥–٧٨.٢٢ Padma Purāṇa, Uttara Khanda(آورد يدرم
و  يساختار يمعابد ضرورت ينييدر ساختار آ ها يحضور دواداس ز،ين) Śilpa Ratna(سيلپا رتنا  بنا بر .است يامر قدس

 ب،يترت نيبد	).٣.١٤ Śilpa Ratna(» سازند يم يمعبد جار يرا در فضا ياله اتيح تمير«دارد؛ چراكه آنان  نينماد
و آسمان، جسم و روح، و انسان و  نيزم ي ونددهندهيدارد؛ او پ يشناخت هانيك يبلكه كاركرد ،ينييآ يتنها نقش نه يدواداس

 ي مثابه تا امروز به ها يدواداس ردپاي ،يسيتا اود امناتي بهارات از ،هند ينييآ يها از رقص كيواقع، در هر  در. است ياله
 كيرقص كلاس يو قدس يمعنو يها شهيكه بدون آن، فهم ر يا مشهود است؛ شالوده يتيو هو ينييآ ،يخيتار يا شالوده

  .دينما يهند ناممكن م
برگرفته شده و )١٩٩٩:١٥٠,Mythology:A Visual Encyclopedia() كنيز(» داسي«و ) خدا(» دو«از » دواداسي«تركيب واژه 

 320، كه از حدود 7كلاسيك تاريخي موسوم به	 در دوره. نشان از جايگاه خاص اين زنان در ساختار آييني هند دارد
عنوان نهادهايي  معابد به ،زمان بود پتا هموگ يامپراتور ييادامه داشت و با شكوفا يلاديم 650آغاز و تا حدود  يلاديم

رقاصان برگزيده توسط . ها ايجاد كرده بودند آييني و هنري، نظامي رقابتي براي جذب، آموزش و حمايت از دواداسي
الي، بلكه نوعي مشاركت در امر شدند و اين حمايت، نه صرفاً پشتيباني م ها حمايت مي ها و برهمن شاهان، مهاراجه
تنها در  آئيني هاي معابد، اجراي رقص نوشته سنگ بر بنا. )82010مارچ  1، مصاحبه حضوري، Jyotishi( شد مقدس تلقي مي

اي از اين مناسك، رقص پيرامون پيكر  هايي خاص مانند جشن پيروزي شاهان مجاز بود؛ نمونه درون معابد يا در مناسبت
 ژانويه 25مصاحبه حضوري، ، Ellangova(	خورده دشمن بوده است منظور استيلا بر قدرت شكست پادشاه مغلوب به

2011.(  
	

 اديها و اع بدل شد و در جشن يو دولت يرسم يبه نهاد يمحل يكنش عباد كياز  يشيايرقص ن ،يلادياز سده هشتم م
عمدتاً در چارچوب  ينييآ يها رقص ن،ياز ا شيدر دوران پ .ديگرد يتحت نظارت كاهنان و پادشاهان اجرا م ينيد
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هشتم به بعد، با استقرار  ي نداشتند؛ اما از سده ياسيبا قدرت س ميمستق يونديو پ شدند يانجام م يو محل يمناسك مردم
شد  جبو سلطنت شكل گرفت كه مو ينينهاد د انيم يونديپ هم يدر جنوب هند، نوع ژهيو به ،يا منطقه يها يپادشاه

   .شوند ليتبد ياقتصاد يو حت يفرهنگ ،ينيقدرت د يمعابد به مراكز رسم
و  ينيدر دوران سلسله چولا، معابد به مراكز قدرت د ژهيو در جنوب هند، به يا منطقه يها ينظام پادشاه تيتثب يدر پ

پادشاه در نقش . ديگرد يرسم ينيينهاد آ از يرقص بخش ياجرا. ، و اين هم پيوندي به اوج رسيدبدل شدند يفرهنگ
 رو، نيازا. كرد يم تيتثب» نگهبان دارما« ي منزله نقش خود را به ،يقيرقص و موس يها نيياز آ تيبا حما ن،يهنر و د يحام

 شد انيپرستش خدا ياز دستگاه رسم يو بخش افتيارتقا  يحكومت نييبه سطح آ يفرد ينيياز سطح آ ها يرقص دواداس
)Kersenboom,مكرر  يها يريدر شمال، درگ رايز افت،ياز همه در جنوب هند تحقق  شيب يتمركز نهاد نيا. )١٩٨٧,٤٥

 ينييكاركرد آ رييساختار معابد و تغ يجيتدر يبه بعد، موجب فروپاش يلاديدوازدهم م ي از سده ياسلام يها با حكومت
 ,Srinivasan(ديحفظ گرد يهنر يها و تداوم سنت يدربار تيمناسك، حما يوستگيدر مقابل، در جنوب، پ. آنها شد

اي به عنوان عطيه ،)٢٠٠٢,٢,Manjari(توسط پادشاهان به معابد  ريدختران اس ميسنت تقددر همين بستر ). ١٩٨٥,١١٢
در بستر رقص  يگ قدرت، تقدس و زنانه انيم ونديو پ شد ياز زنان به نظام دواداس يا تازه يها موجب ورود نسل مقدس

  ... ديگرد تيتثب
يافت . م8متعلق به قرن 	Agama Shastra(9(ستراآگاما شها در متون كهني چون  نخستين ارجاعات مستند به وجود دواداسي

باورها و  حال، نيباا ).٢٠٠٢:٩ ,Eshwar(اند هاي عبادي مربوط ها و آيين متوني كه به معماري معابد، ساخت شمايلشود؛  مي
كه از دوران  اند ينگرش ي دهنده تر دارند و بازتاب كهن اريبس يها در سنت شهياند، ر متون ثبت شده نيكه در ا يميمفاه
ها  منزله ابزاري براي نيايش تعريف شده و دواداسي اين منابع، رقص به بر اساس.درآمد يبه صورت نهاد جيتدر به ييودا

، مخصوص ارائه كننده هايي احاطه آييني با ستون تالاري، )Nritta Mandapa(مسئول اجراي آن در فضاهايي نظير نريتّا مندپا
كردند و  عمل مي ،موسيقي و حركتمثابه محل تقاطع امر قدسي،  اين فضاها به	).٢٠٠٧:٧٧ ,Mathur(بودندنيايشي  اجراهاي

و جذب سعادت  يا چشم زخم )Drsti(، از منظر مردم، موجب طرد نيروهاي شر، همچون دريشتيها آناجراي رقص در 
-وريان آسمانيح Apsara(10(راهاپسها، آنان را نوادگان مستقيم ا سيباور به تبار آسماني دوادا. شد و بركت براي جامعه مي

ها، بانوي  هورترين دواداسي، يكي از مش)Madhavi(ويهماد. دانست مي) Rambha(و رامبا) Urvasi(چون اوروسي اي
، سرسپردگي رو نيهماز . ها از نسل مستقيم اين موجودات آسماني معرفي شده است لقب داشت و در اسطوره 11الهي

 ,Leslie(	شد اين زنان به خدايان، نه امري عرفي، بلكه بازتابي از تداوم يك پيوند كيهاني قلمداد مي دوشرطيق يب

١٩٩٢:١٣٦.(	
عنوان  ويژه در طبقات خاص، به هاي هندو، به پيوستن به نظام دواداسي تابع مراسمي خاص بود و دختراني از خانواده

 پس ازآنكرد و  دل ميزدواج مقدس، دختر را به همسر خداي معبد باين ا. شدند پيشكش به خدايان به معابد سپرده مي
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او پس از ). ٥٠-٢٠٠٥:٤٢,Sengupta & Banerjee( شد ناميده مي» شود زني كه هرگز بيوه نمي«يا  )Nitya Mangali(لينيتيا منگ
وارث اموال خانوادگي  توانست به خانه پدري بازگردد، از حقوقي معادل پسر خانواده برخوردار گردد، و حتي مدتي مي

سو نشانگر استمرار نظام  كيامر از  نيا	.گرفت نيز بر عهده او قرار مي 12هايي نظير سوزاندن پيكر والدين باشد؛ مسئوليت
و » دهارماشاسترا«متون  يدر جنوب هند، برخ ژهيو به گر،يد يپدرسالارانه در هند باستان بود، اما از سو يشاونديخو

زنان جامعه،  ريبا سا سهيدر مقا ن،ييبه آ وستهيزنانِ پ ،يطبقات معبد انيكه در م دهند يسلسله چولا نشان م ياسناد حقوق
  ). ٨٩-٨٧ ,٢٠٠٠ ,Orr( 13و وراثت برخوردار بودند تيمالك يحقوق نسب زا
	معبد آموزش دختران پيش از ورود به- 4

ها در حوزه زبان  شد و تحت نظارت برهمن ها از سنين پايين، معمولاً پنج تا شش سالگي، آغاز مي آموزش دواداسي
تنها تربيت هنري، بلكه آمادگي براي ايفاي  هدف اين آموزش نه. گرفت رقص شكل مي فنونسانسكريت، موسيقي و 

زدند، در  هاي الهي را باد مي در مراسم معبد، مجسمه ها دواداسي. آسماني بود خود همسرشده به نيايش  نقش زني وقف
 نيآئهاي ها نيز به اجرا ها، در خيابان لشماي بيرون بردنخواندند و حتي در مراسم  رقصيدند، لالايي مي برابرشان مي

سان، رقص براي آنان نه كنشي نمايشي، بلكه فعلي آييني و  بدين. 14)2010مارچ  1، مصاحبه حضوري، Jyotishi( پرداختند مي
  .كرد از زيست آنان را در بستر يك سنت زنده و ماندگار معنا مي لحظه هرمناسكي بود كه 

 ، مردان رقصنده از ورود به معابد و اجراي رقص) Natanathi Vadya Ranjanam(وديا رنجنم بر اساس متن كلاسيك نتانتي
زنان . دانست در برابر ايزدان منع بودند؛ چراكه باور عمومي، آنان را فاقد توان روحاني زنان براي نيايش آييني مي آئيني

 پسران ايشان بيشتر به جايگاه گورو كه يكردند، درحال دواداسي، اغلب دختران خويش را نيز به اين سنت وارد مي
)Guru( )(ندرسيد مي 15آئيني در موسيقي يا رقص) استادGauhar,٢٠٠٧:١٤.(    

 شد؛ مي برگزار معبد خداي با نمادين ازدواج مراسم قالب در ها، دواداسيدر سنت هندو، آيين ورود دختران به جرگه  
 توسط پيش از كه روزي در. داشت عميقي اجتماعي و ديني مفاهيم در ريشه آن اجرايي شكل و معنا ساختار، كه آييني
شد، دختران با آرايش ساده و آييني، كه شامل كشيدن سه خط  مي تعيين مقدس و فرخنده روزي عنوان به معبد كاهن

 از يكي يا كاهن مراسم، اين در. شدند مي وارد معبد به بود، شيوا به تعلقافقي از خاكستر مقدس بر پيشاني به نشانه 
، Jyotishi(نهاد را همچون نشان پيوند زناشويي بر گردن دختر مي )Tali(تالي به موسوم ويژه گردنبندي ارشد، هاي دواداسي

	.شد اين آيين در فضايي همراه با تشريفات و مناسك سنتي و آواهاي نيايشي برگزار مي. )2010 مارچ 1مصاحبه حضوري، 

 د،يرس يم يسالگ به سن شانزده يدختر كه يبرخوردار بود؛ هنگام يا گسترده يفاتيو تشر يمراسم از سازوكار رسم نيا
ده كاهن و  دييبه تأ ستيبا يدرخواست م نيا. شد يبه دربار شاه ارسال م ها يورود او به جرگه دواداس يبرا ييفرم تقاضا
وابسته به  يفاصله، دختر در اقامتگاه نيدر ا. ديانجام يشش ماه به طول م اگاه ت دييتأ نديمعبد برسد و فرآ يده دواداس
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و اجازه خروج از محوطه را نداشت تا از نگاه  شد يم يها و زنان ارشد معبد نگهدار و تحت نظارت برهمن 16معبد
بسته و  يطيدوره، در مح نيرقص در هم فنونو  يقيموس ت،يمربوط به زبان سانسكر يها آموزش. مردان مصون بماند

از معابد بزرگ جنوب هند، همچون  ياريها در بس اقامتگاه نيا گرفت؛ يمعبد انجام م يتوسط آموزگاران رسم ،يگروه
  )١٠٤-٢٠٠٠,١٠٢,Orr & ١٩٨٧,٥٢,Kersenboom(داشتند  افتهي منظم و سازمان يدر تانجاوور، ساختار شوارايهاديمعبد بر

ل و اي مقبو مهارت در رقص و آواز، چهره. اي دشوار و مشروط به شرايط خاص بود ورود دختر به معبد، خود مرحله
ها بود، كاهنان  دختري فاقد اين ويژگي كه يدرصورت. رفت مي شمار بهنيازهاي ورود به معبد  شهرت خانوادگي از پيش

، مصاحبه Jyotishi(كردند دار كردن نام مادرش، خانواده را فاقد صلاحيت براي تقديم دواداسي به معبد اعلام مي با لكه

	.پيامدهاي سنگيني براي وجهه اجتماعي آن خانواده در پي داشت، كه اين امر )2010مارچ  1حضوري، 
 اين آغاز از پيش ماه يك از. شد مي تعيين	17زاري آيين ازدواج دينيپس از پذيرش رسمي، تاريخي مقدس براي برگ

، )آييني استحمام( سازي پاك هاي آيين انجام و دوره پايان از پس. گشت مي تزيين و تطهير بايد دختر خانه آيين،
  	). ١٩٩٢:٨٢,Londhe & Agneswaran(كند شركت معبد مراسم درتوانست  مي
  
	)Miturai(تا ميتورايي 18)Gajjai Puja(از گجايي پوجا: آيين وصلت مقدس- 5

شد؛ آييني سرشار از  برگزار مي	پنج روز پيش از آيين وصلت دواداسي با خداي معبد، مراسمي موسوم به گجايي پوجا
، گروه نوازندگان سپرد و در همراهي با به نغمه مي رمز، كه در آن دختر براي نخستين بار در برابر جمع، تننماد و 
هايش  كه گام داراي فلزي اما معنا بستند؛ حلقه در اين روز، خلخال مقدس را بر پاي او مي. كرد مي ارائهآييني را  اجرايي

كرد و  در اين مراسم، دستمزد خويش را تمام و كمال دريافت مي آئيني استاد رقص. زد را به ريتم نيايش پيوند مي
		). ٦١-٢٠٠٤:٥٢,Reginald( گشت هايي مذهبي ميان خانواده و آموزگار مبادله مي تحفه

گرفت و از خوراك جسماني  بايست روزه مي شده بود، دختر مي در روز ميتورايي، كه روزي خجسته و از پيش تعيين
پردازان و مردمي شادمان،  زنان، همراه با نغمه .ا روح، در آمادگي تمام، مهياي عهد با امر قدسي گرددپوشيد ت چشم مي

ها و  پس از تقديم هداياي نمادين، پارچه. گذارند انيبنشدند تا به نمايندگي از جامعه، پيوندي آسماني را  روانه معبد مي
تر پيكر الهي را آراسته بودند، به نشانه بازگشت امر مقدس به خانه، از كاهن دريافت  كه پيش گلاز  گردنبندهايي 

	.19)2011، مصاحبه حضوري، آوريل Sein(شدند مي

با تشريفات بسيار به خانه عروس  خدا -  داماد نشانهبه بود كه شاخه  اي سه نيزه20	Kattari((اشياي آييني، كتّاري ازجمله
اي ويژه  عروس با جامه. جانشين حضور الهي، بلكه تجلي حضور او در قلمرو دنيوي بود فقط نهاين نماد، . شد آورده مي

گرفت و همراه آن، بر جايگاهي دوگانه  نماد داماد را در دست ميشمشير او . شد و آرايشي آييني، به مجلس دعوت مي
هاي مرسوم زناشويي، آداب عقد  آنگاه، همانند آيين. نشست خداي معبد در نظر گرفته شده بود، مي-زنكه براي نشستن 
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؛ نشاني )٧٩:Ibid(آويخت ، گردنبند ازدواج را به گردن او ميسال كهنهاي  گشت و سرانجام، يكي از دواداسي اجرا مي
شد تا نخستين رقص نيايشي خود  رهسپار معبد مي، سازوآوازعروس سپس با همراهي . ابدي از عهد مقدس با امر قدسي

بر بازوي او  نشانه شيوا، شاخه مقدس نيزه سه ،)Trishula(در پايان، نقش تريشولا. را در برابر خداي خويش اجرا كند
دختر، اينك دواداسي شده، در برابر مجسمه اصلي . 21) 2011، مصاحبه حضوري، آوريل Vadyantanam( گشت كوبي مي خال

		.شد كه ديگر بازگشتي در آن نبود افروخت، و شعله آن، آغازگر راهي مي چراغي مي

	ها در جامعه سنتي هند سيماي متناقض دواداسي: قدرت، منزلت و مرزهاي مشروعيت- 6

زمان با افزايش  هاي شفاهي معابد جنوب هند آمده است كه در اواخر دوران قرون ميانه، هم در منابع تاريخي و روايت
برداري شخصي كرده و با جذب مردان، مناسباتي را  ها، برخي از آنان از جايگاه آييني خود بهره فوذ اقتصادي دواداسين

رقص برهمن، كه خود در كودكي مذكر يكي از استادان  ).٢٠٠٠,١٤٥,Orr(22دادند بر اساس ميل و اختيار خويش سامان مي
سالگي به بازگويي خاطرات خود پرداخته، بر اين نكته تأكيد دارد كه  55اي تعليم ديده بود و در سن  نزد دواداسي

فرزنداني كه از اين روابط زاده . ساختند دختران معبد، نوجوانان مذكر را به خواست خود با مناسبات جنسي آشنا مي
مادري دواداسي شدند، از پشتوانه  ، به خدمت در نهادهاي مذهبي گمارده مي23»فرزندان معبد«عنوان  شدند، به مي

ونشان خود  نام نياز از هرگونه مطالبه حقوقي از پدران بي گشتند و بي هاي ايشان مي برخوردار بوده، وارث اموال و سرمايه
	.)242010مارچ  1، مصاحبه حضوري، Jyotishi(بودند

اي از امر قدسي و نماينده برترين خدايان معابد  ، تجسم زندهآئيني ها فراتر از نقش رقصنده هاي كهن، دواداسي در سنت
شد و هرگونه بدرفتاري با ايشان، توهين به  حرمتي تلقي مي ، بدون مناسك خاص، بيها آنتماس با . رفتند به شمار مي
زمان با گسترش اسلام و در قرون  هم يلادياز سده هفتم م ژهيو قاره، به به شبه يخارج انيبا ورود اد. گشت خدا تعبير مي

 25.شد رييآن دستخوش تغ رامونيپ يمعابد و روابط اجتماع ينييدر دوره استعمار، ساختار آ تيحيبعد با نفوذ مس
تنها . تر ممنوع شد هاي پايين هايي وضع كردند؛ ارتباط با مردان غيرهندو يا از كاست محدوديت باسابقههاي  دواداسي

	.)٦٥ ,١٩٨٧ ,Kersenboom(ان طبقه ممتاز ديني، امكان ارتباط با دختران معبد را داشتندعنو برهمنان، به

دادند فرزنداني از پدران برهمن داشته باشند تا خصالي چون وقار، پشتكار، ذوق  خود، ترجيح مي نوبه بهها نيز  دواداسي
قرار  داران نيزمدر پرتو چنين پيوندهايي، آنان مورد حمايت اشراف و . هنري و هوشمندي را از آنان به ارث برند

هاي منسجم  تحت نظارت و مديريت گروه شد كه غالباً به ايشان واگذار مي زيحاصلخها و اراضي  گرفتند؛ خانه مي
در متون تاريخي مربوط به قرن نهم ) ٢٠٠٢:٧٥(هاي مستند ماتور بر پايه يافته. شدند دواداسي در هر معبد اداره مي

اي بود كه خود در  ها به اندازه ، آمده است كه ثروت برخي دواداسي)Chola(26ميلادي، در دوران فرمانروايي سلسله چولا
نمودند و براي غلامان ديني، مستمري در نظر  كردند، اراضي وسيع را وقف معابد مي ابد نقش ايفا ميساخت مع
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دواداسي را از  400بيش از  كومت خود،ه حدر دور پادشاه بزرگ اين سلسله، ،)Raja Raja I(	راجاراجاي اول. گرفتند مي
منتقل كرد و براي هر يك، سكونتگاهي مستقل فراهم 	)Tanjavure(	خود در تنجوور سيتأس تازهمعابد مختلف به معبد 

كننده  ها چنان قدرتي يافتند كه حتي در انتصاب مسئولان معابد، نقش تعيين شود كه در اين دوره، دواداسي گفته مي. آورد
	 .27)2010مارچ  27مصاحبه حضوري،  ،Birju Maharaj( كردند ايفا مي

  .)م16گوركاني قرن  يامپراتورتا (	هاكشاكش بر سر جايگاه قدسي دواداسي- 7

 رقص در دين اسلامبه دليل منعي كه براي ، به بعد 28هفتم ميلاديهند از قرن  قاره اسلام در شبه گسترش تدريجيبا 
تدريج از جايگاه روحاني خود در  شناختي بود، به واجد منزلتي قدسي و زيباييوجود داشت، اين مراسم كه تا پيش از آن 

هرچند همچنان تأثير آن بر ديگر هنرها چون نقاشي، . فاصله گرفت نينش مسلمان هنري جامعهحيات جمعي و 
نقاشي، كه در آن دوره از . پيكرتراشي و معماري محسوس بود، اين تأثير از روح و جوهر پيشين تهي شده بود

ي رقص موضوع  رفت، ديگر به رقص التفاتي نداشت، مگر آنكه خود صحنه هاي هنري به شمار مي ترين گونه محبوب
هاي بودايي و جيني، اكنون نيز به بخشي فرعي و نهفته از سنت  به بياني ديگر، رقص چونان در آيين. صلي تصوير باشدا

  .تبديل شده بود

، كه از حاميان نهادهاي معبدي بودند، جايگاه اجتماعي ميلادي هاي نهم تا سيزدهم با شكوفايي سلطنت چولاها در سده
در شمال هند بر اثر  ياسيزمان با افول اقتدار س دوران، هم نيدر ا. )١٦:ibid(شدها نيز تثبيت و تقويت  دواداسي
 يبوم ينييآ يها ارزش ياياح يبرا يجنوب هند به كانون ،ياسلام يها و گسترش نفوذ حكومت يدرپ يپ يوتازها تاخت

و  ينيد تيعها را به مراكز مشرو معابد، آن ياسيو س يفرهنگ تيچولاها با درك اهم. بدل شد ييو استمرار سنت ودا
 تيهو فيبازتعر يجامعه برا ازيآگاهانه به ن يكردند؛ درواقع، بازگشت قدرت به معابد، پاسخ ليتبد ياقتدار اجتماع

 يقيرقص و موس ژهيو به ،ينييآ يتحولات موجب شد تا هنرها نيا. بود گانگانيدر برابر نفوذ ب يو فرهنگ يمذهب
 ينقش ،يمعنو راثيم نيعنوان حاملان ا به ها، يشوند و دواداس خورداربر افتهي و سازمان يدربار تياز حما ،يمعبد

 ساخت و توسعه معابد در اين دوران، همچون معبد بريهادشوارا .ابنديجنوب هند ب يمذهب اتيتر در ح پررنگ
)Brihadeswara (در تنجوور)Tanjavur(، معبد گنگاسيكوندا )Gangasiconda(در چولاپورام)Cholapuram(معبد ميناكشي ، 
)Meenakshi (در مدوراي)Madurai( و معبد نتاراجا)Nataraja( َرممبدر چيد)Chidambaram(هايي براي ثبت پيكرة  ، به صحنه

ناپذير از  اي، بلكه بخشي جدايي كه حضور آنان، نه امري حاشيه سنگ مبدل شد؛ نشانگر آن بر آئيني زنان رقصنده
اي از منزلت اجتماعي  معبد، نشانه رقصنده آئينيدر اين دوره، ازدواج با يك . معابد بوده است يدار نيزيباشناسي و د

ساخت گنبدي . گرديد شاخص اطلاق مي رقصندگانزمرد، بر  ي، به معنا)Manikkam(شد و عنوان منيكمّ شمرده مي
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رقصنده آئيني مشهوري با براي بزرگداشت  )Tiruvarur(در تيرووارور) Tyagesa( اختصاصي در دروازة شرقي معبد تياگسا
  ). ١٣ :٢٠٠٥ ,Venkatraman( ، مؤيد احترام فراگير به اين گروه است)Manikka Nachyar( منيكّا نچيرنام 

 يشاعر، خواننده و رقصنده مذكر نامدار، رنسانس .)م Jaideva( )1100-1170(29ادوابا ظهور جاي در قرن دوازدهم ميلادي،
سلطه  ياز گسترش رسم شيهندو پ يكه قلمروها ستيز يم يا در دوره ادوايجا. رقم خورد ينيآئ هايرقص خيدر تار

 يمناطق، همچنان از تسامح و تساهل مذهب نياز هجوم مغولان به ا شيسده پ كي باًيمسلمانان در شمال هند و تقر
 Gita(ي مشهور خود، گيتاگوويندا او در منظومه .داشتند انيمتفاوت در كنار هم جر ينيد يها و فرهنگ دندبرخوردار بو

Govind(، كتيهب-گوتاصورتي نوين و خلاق از مفهوم به)Bhagvata Bhakti(	 را ارائه داد كه هستي آن مبتني يا سرسپردگي
ترين تجلي اين عشق به  يافت و رقص عالي اي برتر از سرسپردگي مي دوا، عشق مرتبهادر جهان جاي. بود آئيني رقصبر 

قدر مقدس بود كه رقصِ كريشنا  ، همانKrishna(31(كريشناايزد براي  30)Gopi( ها گوپي نيايشي رفت؛ رقصِ شمار مي
اين بازتعريف . وگوي ميان روح انساني و روح متعالي بود گفت، زبانِ خاموش آئيني در نگاه وي، رقص. براي آنان

 الهي هاي رقص تنها صحنه نه رو نيازا؛ در قرون آتي قدسي و عاشقانه، آغازي بود بر احياي رقص در نگارگري مغولي
شده به خدايان، به تصوير كشيده  نيز در آثار وقف )Shivaism(اييهاي شيو ههها، كه حتي رقص شيوا و ال كريشنا و گوپي

بي پرهيز داشت؛ چراكه همچنان ، نگارگري رسمي درباري از به تصوير كشيدن شاهان در حال رقص مذهحال نيباا. شد
  .رفت ، تفريحي مختص زنان اندروني و ابزار سرگرمي به شمار ميمسلمان در دربار	رقص

با سلطه مغولان در  اشدوران پايانيكه بخشي از  ،.)م Vijayanagar )(1336-1646(32ي امپراتوري ويجياناگار در دوره
اكتي ه، و نيز زوال ب)Orissa( هايي از اوريسا ي سياسي بر جنوب هند و بخش با گسترش سلطه شمال هند همزمان است،

در  فاتيدهنده شكوه تشر و بازتاب يشينما يبه عامل شتريهنر ب ناي، )١٩٩٢:١٠١,Lowen(ي معنوي رقص مثابه جوهره به
) Nayaka(نايكاها  يامپراتورجنوبي و نيز  يامپراتوراين  حال نيباا .يقيحق يشيايبدل شد، تا ن يدربار و مناسبات سلطنت

 Serbjeet(رونق آن به انحا گوناگون شدند ساز نهيزمدر اين منطقه دست از اين ميراث حمايتي نكشيدند و تا حد امكان 

Singh, ٣٤ :٢٠٠٠ .(.	

ي موسيقي و رقص بود، در  شيفته ).م 1605-1542(گوركاني شاه اكبر باوجودآنكهمغول،  يامپراتوردر دوران 
تنها . هاي رسمي دوران او، و حتي در مصورات اكبرنامه، رقص كمتر موضوعي اصلي و محترم يافته است نگارگري

به آيين هندويي، از مخالفت با گسترش سنت دواداسي  ،)Jodhabhai(وي، جودابهايي انهمسريكي از  تعلق ي واسطه به
و ) يلاديم 1748–1719سلطنت ( 34رقص در عصر محمدشاه مغول. 33)٢٠٠٦:٢,Jain & Daljeet(جلوگيري به عمل آمد
دوران مغول و ظهور  انيبا پا. رفت يمغول به شمار م يامپراتور يو هنر ياسياز افول س يهنر دوران او، بازتاب

 ي شبانه يبه سرگرم شيازپ شيب، رقص )يلاديسده هجدهم م لياوا( 35ها تحت عنوان نوابمسلمان  يمحل يها حكومت
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ها  در اين ادوار، دواداسي .و مقدس خود را از دست داد ينييآ گاهيو جا افتي ليحرمسراگونه تقل يشاهان و عنصر
  . تنها در خدمت آيين، بلكه براي خشنودي درباريان و حاميان مالي نيز به اجراي رقص و آواز پرداختند نه

تقويت قدرت هندوها در  منظور بهو  بخش وسيعي از هندافول سلطه مغولان در پس از  كه 	Marata(36(مراتا يامپراتور
و بالندگي هنر ، به مركز رشد شكل گرفت هاي هفدهم تا نوزدهم ميلادي ، طي سدهمسلمانو نوابان برابر پادشاهان 

، دربارها به مراكز آموزش ) Sarforji(و سرفورجي اول )Shahaji(شاهاجي دوم دورانويژه در  به. دواداسي تبديل شد
كار  كهنه رقصندگان آئينيو  37از گوروها) Taluja(در دوره تالوجاي دوم ها آنپس از . بدل گرديدند ينيآئاجراي رسمي 

بپردازند، و براي اولين بار در تاريخ، ساختمان وزارت قصر در  آئيني دعوت به عمل آورد تا در دربارش به ترويج رقص
پس از آنكه كمپاني هند شرقي كه در آن زمان . در اختيار هنرمندان قرار داده شد ينيآئ جهت ترويج رقص و موسيقي

پرداخت و  رقصندگاندرباري را منع كرد، دربار بيش از گذشته به حمايت از  آئيني مجالس رقصبسيار قدرتمند بود، 
براي اين امپراتوران هندو  .ادامه داشت. م19اين حمايت تا قرن  .داد يدر قصر ترتيب داده م اجرايي يها مرتباً برنامه

	.ارتباط مستقيم با مذهب داشت ها آن اجراي ، چراكهشد يها و هنرشان از اركان حكومت محسوب محمايت از دواداسي

  .)م18م تا استعمار قرن .17فئوداليسم قرن از ( :هاافول منزلت اجتماعي دواداسي- 8

 انيكه از اواخر دوره گوركان يو اجتماع ياقتصاد يها و بحران يدر هند جنوب يفئودال يزمان با ضعف ساختارها هم
 شد فيشدت تضع به ها يدواداس يقدس گاهيجا افت،يشدت  يلاديقرن هفدهم مآغاز شد و در ) يلاديقرن شانزدهم م(
)Banerjee & Sengupta,ها ياز دواداس تيو حما تيدر ترب يمهم قشن تر شيدوره، نظام معابد كه پ نيدر ا). ٦٠-٥٥ ,٢٠٠٥ 

خود را به  گاهيآنان در نگاه جامعه، جا جه،يزنان را از دست داد و در نت نيا ينييآ گاهينظارت و حفظ جا ييداشت، توانا
	)٤٧ ,٢٠٠٢,Manjari(قرار گرفتند انيروسپ ي از دست داده و در مرتبه تيانسان و الوه انيمقدس م يها عنوان واسطه 	

داد 	)Bhugastri(38يبوگاستر زيرآميتحق ي خود را به واژه يمقدس داشت، جا يسرسپردگ يكه معنا يدواداس يعنوان اله
و كسب درآمد  يجذب مشتر يبرا يبود، به ابزار تياتصال انسان به الوه يتجل تر شيو رقص، كه پ يقيو موس

وجود نداشت و زنان جامعه  ها يمردان با دواداس داريد يبرا يتيدوران، محدود نيا در 	.)١٩٩٢,١١٢,Lowen(فروكاسته شد
مردان  تيرضا نيدر تأم ينقش اساس ها يكامل همسرانشان را ندارند و دواداس يازهايبرآوردن ن ييآموختند كه توانا زين

پس از بازگشت از كار،  يبود كه اگر مرد نيرسم بر ا ،يشفاه يها و مصاحبه يخيتار يها بر اساس گزارش. داشتند
، مصاحبه jyotishi( را دارد يكه او قصد ملاقات با دواداس افتي يآب كند، زن درم يبدون درآوردن كفش، تنها تقاضا

 ،ياجتماع يها و بحران ياقتصاد راتييها، تغ قدرت فئودال فيكه تضع دهد ينشان م تيوضع نيا). 2010مارچ  1حضوري، 
تعلق به امر و  مانيا يتجل يكه روزگار ينييآ يقيداشت و رقص و موس ها يو نقش دواداس گاهيبر جا يميمستق ريتأث
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در  قيعم راتييدهنده تغ بدل شد و نشان يو اجتماع يبود، اكنون به ابزار اقتصاد تيبه الوه يو اتصال روح انسان يقدس
  .بود انيهند در دوران پس از گوركان يو اجتماع يساختار فرهنگ

آنان با . كردند ميها را در قالبي معنوي توجيه  راهبان معابد با سوءاستفاده از جايگاه مذهبي خود، روابط جنسي دواداسي
كند،  اي بر قدسيت آنان وارد نمي هاي زميني لطمه اند و كنش ها داراي جسم و جان آسماني ادعاي اينكه دواداسي

أن قدسي خود ي تفريحي يافت و ش سان، رقص جنبه بدين .نمودند شان را راهي براي ثواب دنيوي قلمداد مي فروشي تن
 ;Narayan(باليدند مي رقصنده هستندكه خود  زماني شاهان به اين آمده است	39)Natya Sastra(استردر نتياش. را از دست داد

پرواتر بودند را به آوازخواني، و  اندكي بي كه آنانروي را به نواختن ساز،  ، اما در دوران فئوداليسم، افراد كم)٢٠٠٧:١١
  .كردند آبرويي هراسي نداشتند، به رقص وادار مي از بي كه آنان

به شمار  ينهاد دواداس يخيتار ريساز در مس سرنوشت يعطف ي نقطه. م 18در قرن   40به هند ايتانياستعمار برورود 
معابد بود، در بستر  انيخدا يبرا يشيايو رقص ن ينييبر خدمت آ يمقدس، مبتن يا شهيدر قالب پ تر شيآنچه پ. رود يم

 ها ياستعمارگران، دواداس ي از مداخله شيپ. شد يانگار جرم تاًيو نها يگذار انگ ف،يبازتعر جيتدر به ياستعمار ي تهيمدرن
بودند، بلكه نگهبانان  يمذهب يها نييآ انيآنان نه تنها مجر. جنوب هند داشتند ي در جامعه يو چندوجه دهيچيپ يگاهيجا

اين در حالي است . شدند يمحسوب م زين) bhakti(شيايو ن )nṛtya(، رقص)sangīta(يقيموس يهنر يها و حاملان سنت
از  ها ي، دواداسكه پيشتر از آن نام برده شد در جنوب هند )يلاديم 17تا  14قرون ( اناگاريجيو يدر دوران امپراتوركه، 
و اغلب از زنان باسواد و محترم در ساختار  كردند يم افتيدر )Inam(يو مستمر نيبرخوردار بودند، زم يدربار تيحما
  .)١٥٧ ,١٩٨٥ ,Srinivasan(آمدند يمعابد به شمار م يو فرهنگ يمذهب

 رانگاپاتنا يپس از سقوط سر ژهيو به ،يلاديدر جنوب هند از اواخر قرن هجدهم م ايتانيبر ي با گسترش سلطه اما
)Srirangapatna(  دراسم ي هيدر ناح يحكومت استعمار تيو تثب .م1799در سال)Madras(نيو مبلغ يسي، مأموران انگل 

نماد  گريد يدواداس د،ينگاه جد نيدر ا. كردند يبازخوان ييايكتوريرا از منظر اخلاق و عرف و يسنت دواداس ،يحيمس
تر  گسترده يدئولوژياز ا يبخش ياخلاق ريبازتعب نيا. شد يتلق »يمذهب يفحشا«از  ينبود، بلكه تجسم ينييتقدس آ

 ،يخراف ييها دهيعنوان پد هندو به يها نييبود كه در آن آ »انيبوم يساز متمدن تيمأمور«موسوم به  يستياليامپر
  ).       ٣٥-٢٥ ,١٩٩٤,Nair(شدند يم ريتفس يفرهنگ نحطاطا ي و نشانه يراخلاقيغ

و  يفعالان اجتماع ،يحيمس نيمبلغ ياز سو يلاديكه در اواخر قرن نوزدهم م )Anti-Nautch Movement(41ناچآنتي  جنبش
كه ) Nauch( يهند ي شهياز ر ناچ ي واژه. بدل شد فيبازتعر نيا يبرا يشكل گرفت، به ابزار ياستعمار سالاران وانيد

همچون  يمذهب نيمبلغ. افتي يراخلاقيو غ يشهوان يوممفه يبود، در گفتمان استعمار» رقص« يدر اصل به معنا
 ي، رقص معبد را رفتار) Social Purity League(انجمن پاكي مانند ييو نهادها )M. A. Sherring(نگيشر. ا.م شيكش
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 كيعنوان  به يانجمن اجتماع اين). ٢٠١٢,٢٥٧,Soneji(شدند »ياصلاح اخلاق«آن به نام  يآلود دانسته و خواستار الغا گناه
انجمن در  نيا. ، شكل گرفت)Andhra Pradesh(پرادش در منطقه آندرا ژهيو به ،يگر مهم در هند استعمار جنبش اصلاح

مقابله  آنشد و هدف  سيتأس )Sir Raghupati Venkataratnam Naidu(دويونكاتاراتنام نا يتوسط سر راگهوپات .م1891سال 
از مصلحان  يكيكه  دو،ينا. و سوءاستفاده از زنان بود ينظام دواداس ،»يپندار نجس«مانند  ياجتماع يها يبا نابسامان

 جيرا ترو يو اجتماع ياخلاق يپاك ،يعموم يش و آگاهآموز قيداشت از طر يو مدرسان برجسته بود، سع ياجتماع
  ).٣٨-٣٦ ,١٩٩٤,Subbamma(وي همچنين توانست ازدواج مجدد زنان بيوه و تحصيل دختران را ترويج دهد. دهد

 يمحور اصل گرفتند، يو اغلب مورد سوءاستفاده قرار م شدند يكه در آن دختران به معابد وقف م ،يدواداس نظام
 ازمنديكه ن دانستند يم يمعضل اجتماع كيسنت را  نيا دو،يمانند نا يمصلحان. انجمن بود نيا ياصلاح يها تلاش

 يبرا يعموم يها نيو كمپ يمطالب آموزش ارانتش ها، يسخنران يانجمن شامل برگزار يها تيفعال. حذف بود
  ).١١٧ ,٢٠٠٦ ,Weidman(از لغو آن بود تيو حما يدرباره اثرات مضر نظام دواداس يبخش يآگاه

بود كه به مسائل مربوط  يدر هند استعمار ياصلاح اجتماع تر عياز جنبش وس يبخش ياجتماع يانجمن پاك يها تلاش 
كمك كرد،  ينظام دواداس يجيانجمن به كاهش تدر نيكه اقدامات ا يدر حال. پرداخت يو اخلاق م تيبه كاست، جنس
 نيا راثيم. بود زين ياستعمار ياخلاق يها و گفتمان يبوم گر لاحاص يها برنامه انيم دهيچياز تعامل پ ياما همزمان بازتاب

  .است رگذاريو حقوق زنان در هند تأث يمربوط به اصلاح اجتماع يها جنبش همچنان بر بحث

 يتيهرچند با ن ،.)مMuthulakshmi Reddy()1886-1986(يرد يولاكشمتهمچون مـونيز  يطلبان هند از اصلاح يبرخ 
 يها نجات دهند، اما در عمل، ارزش يكش زنان را از بهره دنديكوش يآنان م. جنبش مشاركت داشتند نيمتفاوت، در ا

يك فعال كه موتولاكشمي  .)١٩٨٥,١٧٠,Srinivasan(كردند يزنانه را درون يعفت و پاك ي درباره ياستعمار ياخلاق
گيري  نقش مهمي در شكل ،تعمار و اوايل دوران استقلال بودهند دوران اسگذار پيشگام در  اجتماعي، پزشك و قانون

اي و هم  فعاليت ردي در اصلاحات اجتماعي هم جنبه حرفه . )٢٠١٠:٤٥ ,Sreenivas(جنبش عليه نظام دواداسي ايفا كرد
ها  كشي از دواداسي هرهگذاري مدراس براي مبارزه عليه ب قانوني داشت؛ او از موقعيت خود به عنوان عضو شوراي قانون

هاي جنسيتي، وابستگي اقتصادي و انحطاط اخلاقي را تداوم  كرد كه اين نظام نابرابري استفاده كرد و استدلال مي
دواداسي مدراس «هاي او به تصويب قانون  ، تلاش1930در سال  ).2010مارچ  4، مصاحبه شخصي، Jyotishi( بخشد مي

وقف دختران در معابد را ممنوع و اعمال استثمارآميز مرتبط با آن را جرم انجاميد كه » )پيشگيري از وقف(
هاي سابق تأكيد داشت و  هاي بازتواني و آموزشي براي دواداسي فراتر از اصلاحات قانوني، ردي بر برنامه .)ibid(انگاشت
هايي براي  كرد تا فرصت ج ميعنوان جايگزيني براي زيردستي آييني تروي اي و ادغام اجتماعي را به هاي حرفه آموزش

نيستي، حرفه يهاي فم اي از تقاطع فعاليت آثار او نمونه ).٢٣٢-٢٠١٨,٢٣٠ ,Tschurenev(خودمختاري و كرامت فراهم شود
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دهد چگونه مصلحان دوره استعماري از طريق سازوكارهاي دولتي  گذاري است كه نشان مي هاي قانون پزشكي و فعاليت
  .دار را از ميان بردارند مذهبي ريشه-هاي اجتماعي مراتب كردند سلسلهو بسيج اجتماعي تلاش 

به حذف  نياز قوان يا مجموعه بيبا تصو يدولت استعمار ،يلاديم ستميقرن ب لياواخر قرن نوزدهم و اوا درسرانجام 
و قانون  42)1934( يبمبئ يها ياز دواداس تيبه قانون حما توان يم نيقوان نيا ي از جمله. پرداخت ينهاد دواداس يرسم

 ازاتيو امت كردند يم يزنان به معابد را جرم تلق ميتقد نينقوا نيا. اشاره كرد 43)1947(دراس در م ها يمنع وقف دواداس
رفتن استقلال  انيو از م تيدر عمل به سلب مالك ن،يقوان نيا يتيبا وجود ظاهر حما. آنان را لغو نمودند يموروث
  ). ٥٩-٥٧ ,٢٠٠٥,Banerjee & Sengupta(ديانجام ها يدواداس ياجتماع گاهيو جا ياقتصاد

 يمذهب گاهيمعابد و جا تيكه از حما يزنان دواداس: بود ديجد ينينش هيحاش ينوع يريگ شكل ها استيس نيا ي جهينت
. فحشا شدند اي يررسميبه ورود در مشاغل غ رينقششان، ناگز يشدن رسم اعتبار يب ليخود محروم شده بودند، به دل

بدل  ياخلاقاً مطرود در گفتمان استعمار يا بود، اكنون به ابژه يدسو اتصال به امر ق ينيينماد قدرت آ يبدن آنان، كه زمان
در » پاكدامن و مدرن« آل دهيزن ا ريو در تضاد با تصو» انحطاط شرق«از  يا را نشانه ياستعمارگران، دواداس. گشت
  ). ٤٩ ,١٩٩٦,Nair(كردند يم يمعرف ياستعمار ي جامعه

 يايجنبش اح انيدر جر. زنده ماند ستميقرن ب يفرهنگ ينيبازآفر يندهايدر فرا ها يدواداس يهنر راثيحال، م نيا با
د، كردن فيبازتعر )Bharatanatyam(اميترا در قالب بهارتن ينييو هنرمندان، رقص آ گرا يطلبان مل اصلاح ،يبوم يهنرها
چون  ييها تيشخص. خود فاصله گرفته بود ينييآ يها شهيكه از ر يو سكولار از رقص معبد افتهي شيپالا شكلي
 هند بدل كردند يفرهنگ تيرقص را به نماد اصالت و هو نيا )Rukmini Devi Arundale(ليآروند يدو ينيروكم

)Meduri,را از  ها ياسحال، خود دواد نيدر ع اياح نياند، ا گونه كه پژوهشگران خاطرنشان كرده اما همان .)١٩ ,١٩٩٨
  .  )٧٧-٢٠١٢,٧٦,Soneji( برد انيفرهنگ از م يرسم تيآنان را در روا گاهيحذف كرد و جا يخيتار ي حافظه

 يبازساز انگريدارد، بلكه ب يمذهب نييآ كي ياز نابود تيفقط حكا نه ايتانيدر عصر استعمار بر ها يدواداس ي تجربه
بدل  ياخلاق تيكنترل و ترب ي استعمار مدرن، بدن زنانه را به ابژه. است ياخلاق و هنر در هند استعمار ت،يجنس ميمفاه

نه  »يبخش تمدن«موسوم به  تيمأمور. كرد فيرا بازتعر يبوم يو فرهنگ يمعنو نظمساخت و از رهگذر قانون و اخلاق، 
خود  يكه خدمت مقدس جا جاييد، يآنان انجام يخيو حذف تار يطرد اجتماع ت،يزنان، بلكه به سلب مالك ييبه رها

هاي  كه ريشه در دغدغه با آناين جنبش  .بدل شد يخيتار يبه فراموش يداد و استمرار فرهنگ يرا به ننگ اجتماع
ها از خلال بدن خود با امر  اي بود كه قرن اجتماعي داشت، اما حذف كامل سنت دواداسي به معناي حذف صداي زنانه

توان دگرديسي رقص دواداسي را صرفاً فروپاشي يك سنت دانست، بلكه بايد  در نتيجه، نمي. كرد باط برقرار ميقدسي ارت
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فقط بازنمايي  رقص در اين معنا، نه. اي براي بازنويسي روابط ميان دين، جنسيت، قدرت و هنر تلقي كرد آن را صحنه
  .كند ز خلال بدن روايت مياي است كه تاريخ را ا فرهنگي، بلكه كنش سياسي و معرفتي

  پس از استقلال هند رقص آئيني در كشاكش ميان بازگشت و اصلاح- 9

تنها به معناي رهايي سياسي از استعمار بريتانيا بود، بلكه نمادي از بيداري فرهنگي نيز  نه . م1947استقلال هند در سال 
يافته در پي آن بود كه هويت خود را از طريق بازيابي هنرهاي بومي كه در دوران  استقلال ملت تازه. رفت به شمار مي

ترين  هاي كلاسيك هند يكي از برجسته حياي رقصدر اين ميان، ا. استعمار به حاشيه رانده شده بودند، بازتعريف كند
، )Bharatnatyam(تيامهايي چون بهاراتن ززايي فرمبا. آيد نمودهاي بازتعريف فرهنگي و ملي پس از استعمار به شمار مي

بازتابي از تلاش  )Kathakali(ليكو كت )Kuchipudi(پودي ، كوچي)Manipri(نيپوري، م)Odissi(، اوديسي)Kathak( ككت
  .)٢٠٠٥,٤٥ ,Meduri(اي مدرن و دموكراتيك بود اي باشكوه و آينده براي پيوند ميان گذشته

 يشمندانيشكل گرفت كه توسط اند» هند يرنسانس هنر«زمان با  هم ستميقرن ب ليدر اوا يفرهنگ ييگرا يجنبش مل
 .Iyer E(رييآ شنايكر. يو ئ )Anananda Kumaraswami(يكوماراسوام، آناندا )Rabindranath Tagore(تاگور ندراناتيچون راب

Krishna( مدرن كشور را  تيهو ي شالوده ديهند با يمعنو يها باور بودند كه سنت نيمتفكران بر ا نيا. شد يم تيهدا
كرد و از  فيتوص »يدر امر جزئ يامر كل يتجل«را  يهنر هند وا،يدر كتاب رقص ش) 1918( يكوماراسوام. دهند ليشكت

 يها رقص يفضا، مصلحان هنر نيا در. خود را بازشناسند يشناخت ييبايز يها سنت يكيزيمتاف يمردم خواست ژرفا
و  ياله ي فلسفه اتيمثابه تجل بلكه به ،يجسمان يها شيرا نه به عنوان نما ها آنرا از نو معنا كردند و  كيكلاس

خود جدا شدند و  ينييآ يها شهياز ر افتند،يسامان  يآموزش يها در نهادها فرم نيا. عرضه نمودند يمعنو يشناس ييبايز
  .)ibid(شدند يبازساز »يمل«و  »رومندآب« يدر قالب

هاي  واكنش. هاي روحاني رقص سر برآورد ، جنبشي ديگر با هدف بازگشت به ريشهبه جنبش ضد رقص در واكنش
به معني » )Sadhna(سادهناي«و پيوند دوبارة آن با مفهوم  آئيني احياي رقصزاد از درون جامعه هند، نظير جنبش  درون

رفتة  ، تلاشي بود براي بازگرداندن شأن ازدست»منظور نيل به دانشي مطلوب يا غايتي مقصود به يمند و سامان انضباط«
بار ديگر وارد سپهر ، 44مذهبيتر از جامعه طرد شده بودند، اينك به مدد احياگران  هايي كه پيش دواداسي. اين هنر

مثابه زناني عارف در جامعه  ها به رقص، نه ابزاري جسماني بلكه تمريني عرفاني معرفي شد، و دواداسي. اجتماعي شدند
هنر ها ازدواج كردند و دانشجويان بسياري  بخشي، برخي مردان برهمن با دواداسي براي مشروعيت. بازشناسي شدند

  	).  ٧٠-١٩٩٢:٦٧,Vatsyayan(	ان سالخورده، فراگرفتنداز استادرا  آئيني رقص
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 كلاكشترا حتي و .م1953در سال نيز  )Sangeet Natak Academy(ناتاك تيسانگ يمانند آكادم يينهادها سيتأس
)Kalakeshtra ( يبرا ينهادها بستر نيا. كرد فايا كيآموزش و انتشار رقص كلاس يساز يدر رسم ينقش مهم. م1936در 

. كشور ارتقا دادند يرا در ساختار فرهنگ كيرقص كلاس گاهيرقص فراهم كردند و جا يپژوهش و اجرا ،يآموزش رسم
نهاد امروزه نيز پابرجاست و بزرگترين كتابخانه و آرشيو تصوير و فيلم از اجراهاي هنرمندان  آكادمي سنگيت ناتاك

	.)2010مارچ  27مصاحبه حضوري، ، Birju Maharaj(رقص آئيني را در خود جاي داده است

	)Sagona Valisa Sabha( اها سبسيزنانه براي انجمن ساگونا ول و لباس كه خود در قالب ،گرا سنتو  برهمن كريشنا آير. اي
رقصيد، پس از آنكه خطر نابودي اين هنر را احساس كرد، دختران هندي را ترغيب نمود تا در تالار آكادمي موسيقي،  مي

رسيتال  1932نخستين اجراي اين دختران با استقبال مواجه شد و در سال . خود منشي آن بود، بر صحنه بروندجايي كه 
 ،اندكي بعد، روكمني دوي. اي براي وزير كشور در چنّاي برگزار گرديد؛ رخدادي كه با اعتراض مخالفان همراه شد ويژه

را از معابد به ) Bharatnatyam(بهارت نتيم  آئيني اجرايكه پيشتر از وي نام برده شد، تبار،  ي نامدار و برهمن رقصنده
هاي قديم بودند، هنر خود را در مجامع عمومي  ي مستقيم دواداسي ديده شاگردان او، كه آموزش. ي عمومي كشاند صحنه
 هاراجامانند شامبو م يهنرمندانتوسط ) Kathak(ككت رقصدر شمال هند،  ).٢٠٠٢:٨٦,Mathur(	عرضه كردندهنر 

)Shambu Maharaj( و بيرجو ماهاراج)Birju Maharaj( يمعاصر هماهنگ كرد، در حال يها قهيشد و آن را با سل يبازساز 
مانند  ييها جشنوارهدر عين حال ). 2010مارچ  27، مصاحبه حضوري، Birju Maharaj(آن حفظ شد كيكه جوهره كلاس

 زين )National Performing Arts Festivals(يشينما يهنرها يمل يها و جشنواره )India Dance Triennale(رقص هند نالي يتر
 يهند معرف دارياز تمدن پا يفراتر رود و به عنوان نماد يا و منطقه ينييآ ي از محدوده كيموجب شدند تا رقص كلاس

   ). 2010مارچ  27، مصاحبه حضوري، Birju Maharaj( شود

زنان  بار نينخست يبرا. همراه بود يشينما يزنان در هنرها گاهيجا فيپس از استقلال با بازتعر كيرقص كلاس ياياح
 يو مذهب يجوامع موروث اريتنها در اخت تر شيكه پ يا رقص شدند؛ عرصه ي وارد عرصه كرده ليمتوسط و تحص ي طبقه
 نيها حافظان ا را كه قرن يحال زنان دواداس نياما در ع ،رقص شد »ياجتماع تيمشروع«موجب  رييتغ نيهرچند ا. بود

	 ).  ٧٥-٦٨ ,٢٠١٢,Soneji(حذف كرد يفرهنگ ي ها بودند، از حافظه سنت

 يالملل نيب يها و حضور در جشنواره يهنر يپلماسيد ،يفرهنگ يهند با سفرها كيبه بعد، رقص كلاس .م1970 ي از دهه
 Sonal(نگيسونال مانس ،)Yamini Krishnamurti(يشنامورتيكر ينياميچون  يهنرمندان. شد يجهان ي وارد صحنه

Mansingh( ل واليو آلرَم)Alarmel Valli( و  وركيويدر لندن، ن يهنر يها جشنواره. هند بدل شدند يفرهنگ رانيبه سف
 شدند يفرهنگ» قدرت نرم« ينوع يريگ ها رقم زدند و موجب شكل رقص نيا يبرا يا تازه يجهان گاهيجا گاپورسن
)Saroja Vadyantanam ،2011ژانويه  5، مصاحبه حضوري	     .(  
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رقص  يبرا يا تازه ريو مدرن، مس يعناصر سنت قيطراحان حركات و رقصندگان معاصر با تلف يدوران، برخ نيهم در
  .در هند معاصر است تهيسنت و مدرن انياز توازن م يگشودند كه بازتاب كيكلاس

رنگ كردن  كم اياغلب با حذف  كيرقص كلاس يبند بازمتن. بدون چالش نبود نديفرآ نيا ا،ياح يها وجود تلاشبا 
درباره اصالت و  ييها پرسش جاديباعث ا ينشيحافظه گز نيا. همراه بود يدواداس ستميبا س ژهيبه و ،يخيارتباطات تار

با  يهمخوان يبرا خيتار »يسيبازنو«شامل  يگاه ايكه اح اند كرده ديپژوهشگران تأك. شد يفرهنگ يندگينما يها استيس
  ). ٣٥ ,٢٠٠٥,Meduri(بوده است انهيگرا يمل يها تيروا

نو  يخود در قالب ينييو آ يتازه از شأن فرهنگ يا يتجلها تنيده بود،  ها در هويت دواداسي بدين ترتيب، رقص كه سده
. ها طي كردند هند، اين مسير پر فراز و نشيب را با دواداسي آئيني اجراهايي  گانه هاي هفت تمامي سبك. افتي

شناسان هنر، محققان و هنرمندان در هر عصر، چه در دوران شكوفايي و چه در هنگام فروپاشي،  هاي جامعه تلاش
اجتماعي، ها، با وجود تمامي مصائب  دواداسي. همواره در راستاي حفظ هويت معنوي و آييني اين هنر شكل گرفته است

	. نتقل سازندهاي بعد م هاي آن را به نسل كوشيدند از نابودي اين هنر جلوگيري كرده، آموزه

  يريگ جهينت-10

و هنر  تيجنس ن،ييآ انيارتباط م يها جلوه نيتر از كهن يكي يبه واكاو ها، يپژوهش حاضر با تمركز بر سنت دواداس
فراتر از  ها يها نشان داد كه نقش دواداس داده يشناخت و مردم يخيتار ليتحل. در بستر فرهنگ هندو پرداخته است

استمرار  يبرا يو فرهنگ ينييآ تيمشروع يحامل نوع ،يقدس انگ مناسك بوده و آنان در مقام واسطه ي اجراگران ساده
 يروهاين يتجل دانينه تنها ابزار اجرا، بلكه م يمعنا، بدن دواداس نيدر ا. اند شده يمحسوب م يانسان با امر قدس ونديپ

 نيا. كرد يم ينيرا بازآفر يمعنا و حضور اله ،يقيرقص و موس ي واسطه كه به يبوده است؛ بدن يو اجتماع يمعنو
معابد  يو ساختار طبقات ينييآ يشناس ييبايز ،ينيقدرت د انيم يستيهمز ينشانگر نوع شامدرن،يدر دوران پ گاهيجا
  .بود

كه از منظر  ،ينگاه استعمار. دچار تزلزل شد ينيينظام آ نيقرن نوزدهم، ا ياجتماع يها يورود استعمار و دگرگون با
تنزل داد و به  »اخلاق يزن ب«به سطح  يقدس گاهيرا از جا يدواداس ست،ينگر يم يمحل يها مدرن به سنت-ياخلاق

بود،  ينيزنان در ساختار د ياقتدار فرهنگ فياز تضع ينماد تنها نه نديفرا نيا. ديانجام يمعبد ينهادها يجيانحلال تدر
حال، در قرن  نيبا ا. شود يمحسوب م رونياز ب شده ليتحم يو نظام ارزش يسنت بوم انياز گسست م يبلكه بازتاب

 امينات چون بهارات يكيدر قالب رقص كلاس ،ينييآ راثيهمان م ،يفرهنگ ياياح يها جنبش انيدر جر ژهيو و به ستميب
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خود  تياز گذشته بود كه به زنان هنرمند اجازه داد تا هو يانتقاد يبازخوان ينوع ،يهنر يبازساز نيا. شد فيبازتعر
  .كنند ينيبازآفر ،يو اجتماع نينو يبا سنت، اما در قالب ونديرا در پ

 انجامد، يدر هند م تيو جنس نييآ ي دهيچيپ يها از جلوه يكي يخيتنها به فهم تار نه يسنت دواداس يبررس جه،ينت در
از  يعنوان نماد به ،يدواداس. ديگشا يم زيرا ن يبه هنر و مقاومت فرهنگ نييآ ليتبد يدرك چگونگ يبرا يبلكه افق
 نينماد اتيرفت و در كالبد رقص مدرن، همچنان به ح راترخود ف يخياز حذف و طرد تار ،يجمع يفرهنگ ي حافظه

دانست كه در برابر  ينييفرهنگ آ يياياز پو ايگو يا نمونه توان يرا م ها يسنت دواداس ب،يترت نيبد. خود ادامه داد
  .است افتهيخود دست  تيمعنا و هو ديهنر، به بازتول قيمدرن و مردسالار، از طر ،ياستعمار يروهاين

 ها نوشت يپ

                                                            
 Bharat(بهارت نتيم: از اند عبارت ها آننام  .كلاسيك هندي در آكادمي رقص و آواز هند به ثبت رسيده است آئينيرقص تعداد هفت  ١  ١

Natyam(، كتك)Kathak(اوديسي ،)Odissi(كتكلي،)Kathakali(موهيني اتم ،)Mohiniattam(كوچي پودي ، )Kuchipudi(، منيپوري 
)Manipuri( .لازم به ذكر است در اين متن ار واژه اجراي آئيني به جاي رقص استفاده شده است.  
  منظور از بهكتي همان سرسپردگي است ٢

٣ Ananda 
  احساسي واكنش 4 
٥  Devadasi  در نواحي گوناگون هند معادل خاص خود واژه دواداسي. معابد داده شده بود رقصندگانو نامي است كه به  باشد يمبه معني كنيز خدا ،

 دربارهخود شده است، در اين تحقيق نيز، هنگام بحث  يمعن هم يها واژهطي اعصار واژه جنوبي دواداسي جايگزين تمام  ازآنجاكهرا دارد، اما 
  .است شده استفادهمعابد از اين واژه  ن آئينيرقصندگا

داراي مدرك دكتري ) Dr. Chetana Jyotishi(دكتر چتنا جيوتيشي -1:از اند عبارت اند نمودهاساتيدي كه در اين پژوهش نگارنده را همراهي    ٦ ٦
-2. باشد يم.Bhagvan Das Road:به نشاني، نو يدهلدر  )Kathak Kendra(كتك كه در حال حاضر مدير مؤسسه كتك كندرا اجراي آئينيدر 

و سسوتي سن )Birju Maharaj(بيرجو ماهاراج : و شاگرد مشهورش)Maharaj(خاندان مشهور ماهاراج بازماندهگوروي مسلمّ كتك و تنها 
)Saswati Sein( .اين اساتيد در حال حاضر در مؤسسه بهارتيا كلا كندرا)Bharatya Kala Kendra ( ماري  -3. باشند يم مشغول آموزشبه

  . رقصنده بهارت نتيم) Saroja Vadyantanam(سروجا ودينتنم -4. مستقل بهارت نتيم رقصنده)Marie Ellangova(الانگووا 
 يادامه داشت و با امپراتور يلاديم 650آغاز و تا حدود  يلاديم 320از حدود  شود، يشناخته م زين »ييعصر طلا«عنوان  هند، كه به كيدوره كلاس  ٧
 محسوب نيسرزم نيا يفرهنگ خيدر تار يعنوان نقطه عطف در هند همراه بود و به نيهنر، علم، فلسفه و د ييدوره با شكوفا نيا. زمان بود پتا هموگ
  شود يم
 Kathak(اضر مدير مؤسسه كتك كندراكتك كه در حال ح اجراي آئينيداراي مدرك دكتري در ) Dr. Chetana Jyotishi(دكتر چتنا جيوتيشي  ٨

Kendra(  به نشانينو يدهلدر ،:Bhagvan Das Road.باشد يم.  
  .م8و متعلّق به قرن ) Gaudapada Acarya(آكاريا گوداپدا  تأليف ٩

  رقصند يم ها آسمانآسماني كه در سرزمين خدايان در  رقصندگان ١٠
  )Vanavamaka(واناواماكا  ١١
  بر عهده پسر ارشد خانواده استعمل سوزاندن مردگان   ١٢

 توان يو ارث وجود دارد كه آن را م تيدر مالك يبه مشاركت محدود زنان معبد ييها دوره چولا، اشاره يها بهيكت يو برخ» دهارماشاسترا«در متون    13
  ).Orr,2000,87-89(هندو دانست  يشاونديدر نظام خو ها يدواداس يياستثنا گاهياز جا يا نمونه
  .مردم عادي نيز معمول است يها ازدواجمراسم آويختن گردنبند مخصوص ازدواج به گردن عروس، در   ١٤
  )Natuvanar(نتوونر  ١٥
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١٦ Devadasi Training House	 
١٧ Miturai 

١٨ Gajjai Puja   به  آهنگ ضرب نگه داشتندبراي توليد ريتم و  رقصندگان آئينيمراسم نيايش مخصوص خلخال يا همان پابند مخصوص رقص كه
  .باشند يم هاي نيايشيرقصگفتني است اين پابندها داراي احترام خاصي نزد اهالي . كنند يمپا 
  ).Bharatya Kala Kendra(در مؤسسه بهارتيا كلا كندرا استاد رقص آئيني )Saswati Sein(سسوتي سن   ١٩
در اين مراسم يكي از وسايل خدا را كه اين نيزه است . شود يمآلاتي است كه اغلب در دست خدايان هندو ديده  ازجمله شاخه سهكتاّري يا نيزه   ٢٠
  .، چراكه خارج كردن مجسمه خدايان از معبد كاري نادرست استبرند يم، به خانه عروس باشد يمنمادي از خدا كه داماد نيز  عنوان به
  .  انددرگذشته 2023انجام گرفته و اين استاد در  2011مصاحبه در سال . رقصنده بهارت نتيم) Saroja Vadyantanam(سروجا ودينتنم   ٢١
 يها سنت هيبر پا ها تيروا نيا. يهند است، نه مردمان امروز انهيم يها در سده يجوامع محل يباور عموم ها، تيروا نيدر ا» مردم«منظور از   ٢٢
 .استوار است) نادو و كارناتاكا ليتام ژهيو به(جنوب هند  يدر نواح يدانيم يها و گزارش يشفاه
، ها با مردان غيررسمي وند دواداسيدر متون تاريخي جنوب هند به فرزنداني اشاره دارد كه از پي (Temple Children) «فرزندان معبد«اصطلاح   ٢٣

ي هندويي، از حمايت كامل نهاد معبد و  گيرانه اين كودكان، برخلاف نظام طبقاتي سخت. شدند زاده مي ،ها، شاهزادگان يا حاميان معبد  اعم از برهمن
از نظر اجتماعي، . شدند ها و هنرهاي آييني به خدمت گرفته مي هايي چون موسيقي، نگهداري از نيايشگاه مادر خود برخوردار بودند و اغلب در زمينه

و  Leslie Orr (2000)هاي  بر اساس پژوهش. لكه در جايگاهي ميانه ميان خادمان ديني و هنرمندان قرار داشتنددست، ب آنان نه در طبقات پايين
Kersenboom (1987)شدند و به اين ترتيب،  ها يا موسيقيدانان مي موروثي، گاه جانشين نسل پيشين دواداسي ، اين فرزندان در قالب ساختاري نيمه

  .يافت عابد تداوم ميپيوند خوني و آييني درون م
داراي مدرك دكتري در رقص كتك كه در حال حاضر مدير مؤسسه كتك ) Dr. Chetana Jyotishi Beohar(بيوهر دكتر چتنا جيوتيشي  ٢٤

  .باشد يم.Bhagvan Das Road:، به نشانينو يدهلدر  )Kathak Kendra(كندرا
هاي  هاي بعد با تأسيس حكومت ميلادي، با حمله محمد بن قاسم به منطقه سند آغاز شد و در سدهقاره هند از اوايل سده هشتم  ورود اسلام به شبه  ٢٥

در  .(Thapar, 2002: 115–120) سلطنت، تأثير عميقي بر ساختار فرهنگي و مذهبي جامعه هندو گذاشت مسلمان چون غزنويان، گوركانيان و دهلي
تدريج در مناطق جنوبي و ساحلي گسترش  ستعمار اروپايي و نفوذ مبلغان مسيحي، دين مسيحيت بهقرون شانزدهم تا نوزدهم ميلادي نيز، با ورود ا

  .هاي آييني چون دواداسي شد اين تحولات موجب دگرگوني در كاركرد معابد، جايگاه زنان و نظام .(Metcalf & Metcalf, 2006: 34–36) يافت
 ميلادي Raja Raja Chola I( 985–1014 (وج اقتدار اين دودمان در دوران حكومت راجاراجاي اولا. راند ميلادي در منطقه تاميل نادو فرمان مي  ٢٦

رقم خورد، زماني كه قلمرو آنان از سواحل شرقي هند تا سريلانكا و جنوب شرق آسيا گسترش  (Rajendra Chola I) و پسرش راجنِدرا چولا
 Brihadeeswarar) شود؛ معابد عظيمي چون معبد بريهاديشوارا ظام معابد شناخته مياين دوره با شكوفايي چشمگير هنر، معماري و ن. يافت

Temple)  تنها مراكز  در اين عصر، معابد نه. اي شاخص از شكوه معماري اين دوران است ميلادي ساخته شد، نمونه 1010در تانجاوور، كه در سال
 شده يافت دند و نظام دواداسي در دل همين ساختار قدرت، سازماني رسمي و حمايتش مذهبي بلكه نهادهاي اقتصادي، آموزشي و هنري محسوب مي

(Nilakanta Sastri, 1955: 167–170; Kersenboom, 1987: 42).  
 2022مشغول بودند، اما در سال  نيايشي رقص آموزشبه ) Bharatya Kala Kendra(در مؤسسه بهارتيا كلا كندرا 2010در هنگام مصاحبه در   ٢٧

  .در گذشتند
قاره هند شد، اما نفوذ گسترده و تثبيت  از طريق تجارت دريايي و تماس با بازرگانان عرب وارد شبه سده هفتم ميلاديدين اسلام به طور رسمي از   ٢٨

هاي  سپس دودمان و (Ghurid) ها هاي مسلمان در شمال هند، به ويژه سلطنت غوري با تأسيس سلطنت قرن دوازدهم ميلاديسياسي آن عمدتاً از 
  .دهلي، آغاز شد

گيتا منظومه او، . زيست شاعر و موسيقيدان هندي، در قلمروهاي پيش از سلطه كامل مسلمانان شمال هند مي) ميلادي 1170–1100(حدودجايادوا   ٢٩
  .مغول، بازتاب يافت تأثير عميقي بر ادبيات و رقص آئيني هندو گذاشت و به ويژه در نگارگري مذهبي دوره ,)Gita Govind(گويند

 )Vridavana(دختران شيردوش دهكدة وريداونا ٣٠
دايي او كه شاه بود، به خواب ديد كه يكي از .كرد يمزندگي )Vridavna( كه در جمع زنان شيردوش و گاودارانِ دهكدة وريداونا  رنگ يآبخدايي   ٣١

 .وي همچنين يكي از تجليات ويشنو است. سپرد تا از گزندش دور باشدخواهرزاده هايش او را خواهد كشت، پس او را در روستاييان دامدار 
)Mythology:visual encyclopedia,1999:152( 

 ساياز اور ييها نادو، كارناتاكا، آندرا پرادش و بخش ليدر جنوب هند مستقر بود و شامل مناطق تام. م 1664تا  1336از امپراطوري ويچياناگار   ٣٢
  .بود 16قرن  ليو اوا 15آن در قرن  يو هنر يفرهنگ ييشكوفا اوج .شد يم



 

٢٤ 
 

                                                                                                                                                                                         
ي تثبيت مغول،  ي اوج ويجياناگار و اوايل دوره ي قرن شانزدهم تا اوايل قرن هفدهم، يعني اواخر دوره در نيمهدو امپراطوري ويجياناگار و مغول،   ٣٣
 ينيرقص آئ نيبود، بنابرا اناگاريجيجنوب هند عمدتاً تحت سلطه و.ها متفاوت بود پوشاني زماني محدود داشتند، ولي قلمروها و مركزيت قدرت آن هم
  .نسبت به شمال هند و قلمرو مغول داشت يجا شكل و كاركرد متفاوت آن
  .يكي از آخرين پادشاهان مقتدر سلسله مغول بود كه با ضعف مركزي و افزايش قدرت نوابها مواجه شد.) م 1748–1719(محمدشاه   ٣٤
  .، پس از افول قدرت مغول18خودمختار هندوستان در قرن  شبه حاكمان محلي و  ٣٥
  .م19تا . م17قرن  ٣٦
 باشند يمشاگردان بسياري  ياستادان رتبه اول انواع هنرها در هند كه دارا  ٣٧

  
  زنان بدنام  ٣٨
در آن به تنظيم  ها افسانهمتن مكتوبي است كه بنا بر  نياولاين كتاب ).  Bharata(، منسوب به شخصي به نام بهارتانيايشي كتابي كهن درباره رقص  ٣٩

  نمايش در برابر خدايان پرداخته شده است- لازم براي رقص يها كيتكناصول و 
 Battle of(نبرد پلسيآغاز شد، زماني كه شركت هند شرقي بريتانيا پس از  ميلادي 1757استعمار بريتانيا به شكل رسمي در هند از سال   ٤٠

Plassey( هاي هجدهم و نوزدهم گسترش  اين روند تسلط به تدريج در قرن. هاي كنترل بريتانيا بر هند گذاشته شد بر بنگال تسلط يافت و عملاً پايه
  .شكل گرفت «British Raj» ، مستعمره رسمي بريتانيا به نام(Sepoy Mutiny) ها عليه بريتانيا ، پس از شورش هنديميلادي 1858يافت و تا 

  
  رقصصد   ٤١

٤٢ Bombay Devadasi Protection Act 
٤٣ the Madras Devadasis (Prevention of Dedication) Act 
٤٤ Revivelist 
 
 
 

  نامهكتاب
       
 
 

-Bharata Muni. (١٩٩٦). Nāṭya Śāstra (A. Rangacharya, Trans.). New Delhi: Munshiram 
Manoharlal Publishers 
-Deshpande, N. A. (Trans.). (١٩٨٨). Padma Purāṇa. Delhi: Motilal Banarsidass 
-Devi,R.(٢٠٠٢),Dance Dialects of India.Dehli:Motilal Banarasidass publishers 
-Eshwar,J.(٢٠٠٢),Bharatnatyam:How to… .Dehli:B.R.Publishing Corporation 
-Gauhar,R.(٢٠٠٧),Odissi:the Dance Divine.New Dehli:Niyogi Books 
-Jain, P.C.; Daljeet, Dr(٢٠٠٦), Indian Miniature Painting: Manifestation of a Creative Mind. New 
Delhi: Brijbasi Press. 
-Kersenboom-Story,S.C.(١٩٨٧),Nityasumangali.Delhi:Motilal Banarasidass Publishers 
-Khokar, M. (١٩٨٣). Traditions of Indian Classical Dance. New Delhi: Clarion Books 
-Kramrisch, S. (Trans.). (١٩٢٨). Śilpa Ratna. Calcutta: University of Calcutta Press 
-Leslie,J.(١٩٩٢),Roles and Rituals for Hindu Women.New Dehli:Sri Jaindra Press 
-Londhe,Veena and Agneswaran,Malati.(١٩٩٢),Hand Book of Indian Classical Dance 
Terminology.Bombay:Nalanda Rersearch Centre 
-Lowen,Sharon.(٢٠٠٤),Odissi.New Dehli:Wisdom Tree 
-Massey,Reginald.(٢٠٠٤),India’s Dances:Their History,Technique and Repretoire.New 
Dehli:Abhinav Publications 
-Marglin, F. A. (١٩٨٥). Wives of the God-King: The Rituals of the Devadasis of Puri. Oxford 
University Press. 



 

٢٥ 
 

                                                                                                                                                                                         
-Mathur,Nita.(٢٠٠٢),Cultural Rhythms in Emotions,Narratives And Dances.New 
Dehli:Munshiram Manoharlal Publishers 
-Meduri, A. (٢٠٠٨). Temple stage as historical allegory in Bharatanatyam: Rukmini Devi as 
dancer historian. In I. V. Peterson & P. Indira (Eds.), Performing Pasts: Reinventing the Arts in 
Modern South India (pp. ١٨٩–١٦٩). Oxford University Press 
-Meduri, A. (Ed.). (٢٠٠٥). Rukmini Devi Arundale (١٩٨٦–١٩٠٤): A visionary architect of Indian 
culture and the performing arts. Motilal Banarsidass Publishers 
-Meduri, A. (٢٠٠٥). Nation, Woman, Representation: The Sutured History of the Devadasi and 
the Classical Dancer. In J. O’Shea (Ed.), At Home in the World: Bharatanatyam on the Global 
Stage. Wesleyan University Press. 
-Meduri, A. (١٩٨٨). Bharatanatyam — What Are You?, Asian Theatre Journal, ٢٢–١ ,(١)٥. 
-Metcalf, Barbara D., & Metcalf, Thomas R.(٢٠٠٦) A Concise History of Modern India. 
Cambridge University Press 
-Mythology:A Visual Encyclopedia.(١٩٩٩),London:Parkgate Books 
-Nair, J. (١٩٩٤). Women and Law in Colonial India: A Social History. Delhi: Kali for Women 
-Narayan,Shovana.(٢٠٠٧),The Sterling Book of Indian Classical Dances . Uk,U.S.A and 
India:Sterling Publishers 
-National Commission for Women. (٢٠٢٥). Exploitation of women as Devadasis and its 
associated evils. Government of India. 
-Nilakanta Sastri, K. A.(١٩٥٥) The Cholas. University of Madras 
-Orr, Leslie C. (٢٠٠٠). Donors, Devotees, and Daughters of God: Temple Women in Medieval 
Tamilnadu. New York: Oxford University Press 
-Sengupta,P.; Banerjee,M. and Mukherjee,M. .(٢٠٠٥),Gaudiya Dance:A Collection of Seminar 
Papers. Kolkota:Asiatic Society 
-Serbjeet Singh,Sh.(٢٠٠٠),Indian Dance: the Ultimate Metaphore.New Dehli:Bookwise 
-Singh, A. (٢٠٢٢). The institutional formation of contemporary Indian dance: From courts to 
classrooms. Dance Research Journal, ١٥–١ ,(١)٥٤. https://doi.org/١٠.١٠١٧/S٠١٤٩٧٦٧٧٢٢٠٠٠٠٢X 
-Sinha,M.(٢٠٠٠),Kathak.in: Indian Dance: the Ultimate Metaphore.edited by Serbjeet 
Singh,Shanta.New Dehli:Bookwise 
-Soneji, D. (٢٠١٢). Unfinished Gestures: Devadasis, Memory, and Modernity in South India. 
Chicago: University of Chicago Press 
-Subbamma, Mallādi (١٩٩٤). Women's Movement and Associations: Regional Perspective, ١٨٦٠-
١٩٩٣. Booklinks. p. ١٤. ISBN ١-٣٠-٨٥١٩٤-٨١-٩٧٨. 
-Thapar, R.(٢٠٠٢) Early India: From the Origins to AD ١٣٠٠. University of California Press 

‐Uddanti, S., & Conrad, M. (٢٠٢٢). The Devadasi system and intersectional feminism. Journal of 
Student Research, ٨٣–٧٥ ,(٤)١١ 
-Tschurenev, J (٢٠١٨), Women and Education Reform in Colonial India: Trans-regional and 
Intersectional Perspectives, in: New Perspectives on the History of Gender and Empire 
Comparative and Global Approaches,Ed. Ulrike Lindner and Dörte Lerp. London:Bloomsbury 
Academic, DOI:١٠.٥٠٤٠/٩٧٨١٣٥٠٠٥٦٣٤٣.ch-٠٠٩ 
-Vatsyayan,Kapila.(١٩٩٢),Inidan Classical Dance.New Dehli:Publications Division 
-Venkatraman,Leela and Pasricha,Avinash.(٢٠٠٥),Indian Classical Dance:Tradition in 
Transition.New Dehli:Roli Books 
-Weidman, Amanda J. (٢٠٠٦). Singing the Classical, Voicing the Modern: The Postcolonial 
Politics of Music in South India. Duke University Press. p. ١١٧. ISBN ٤-٣٦٢٠-٨٢٢٣-٠-٩٧٨. 

 


