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-Abstract: 
A semiotic analysis and examination of the symbolic motifs of the ideal king in 
Achaemenid reliefs can reveal new dimensions in the representation of royal power and 
the legitimacy of the monarch. This approach enables a more precise understanding of 
the visual and ideological mechanisms of the Achaemenid period, expanding our 
comprehension of why and how the concept of the ideal king emerged in ancient Iran. 
The aim of this study is to analyze the deployment of semiotic systems in constructing 
royal discourse and shaping the king’s identity. The research is based on a library-based 
methodology grounded in archaeological evidence, with analysis focused on visual 
elements and the semiotic structures of the king’s figure. Key motifs—including the 
four-winged man in Pasargadae, hybrid creatures, winged symbols, fire, bow, and lunar 
symbols—are examined. Additionally, the position of the king’s body as the center of 
authority is analyzed in banquet scenes, royal thrones, and battles with demonic beings. 
The findings indicate that these reliefs were not merely reflections of royal discourse 
but served as instruments for reproducing and consolidating the monarch’s authority. 
The interplay between religion, power, and the king’s body in the visual and textual 
sources of the period underscores the critical role of semiotic elements in legitimizing 
the throne. The results demonstrate that Achaemenid art, through semiotic mechanisms, 
established the ideal king as the axis of political and religious authority, simultaneously 
rearticulating the concepts of royal charisma within the visual framework of the era. 
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Despite the importance of Achaemenid monuments, previous scholarship has predominantly 
concentrated on descriptive, stylistic, aesthetic, and, in some cases, historical approaches to 
Achaemenid art, while comparatively little attention has been devoted to the systematic 
analysis of signs and the visual mechanisms through which royal discourse is constructed. 
This imbalance has led to a partial and fragmented understanding of the ideological, 
political, and cultural dimensions embedded in royal representation within Achaemenid 
visual culture. 
A close examination of motifs and the relational networks among them reveals how visual 
signs functioned to consolidate royal authority, legitimise kingship, and transmit imperial 
ideology across the empire. The present study aims to analyse the motifs of the ideal king in 
Achaemenid art, with particular emphasis on the royal body, symbolic creatures, ritual 
elements, and cosmic signs across four major sites: Persepolis, Pasargadae, Naqsh-e Rostam, 
and Bisotun. The central research questions are as follows: 
١. Which signs are employed in the visual representation of the ideal king? 
٢. What symbolic meanings and concepts are associated with these signs? 
٣. How does a network of signs construct a trans-temporal imperial visual discourse? 
٤. In what ways do these representations contribute to the stabilisation of political 

legitimacy, divine glory, and cosmic order? 
 
-Materials & Methods 
This research adopts a qualitative, library-based methodology grounded in archaeological 
evidence, with its analytical framework centred on the visual elements and semiotic 
structures of the royal figure. The analysis focuses on reliefs and monuments from four 
principal Achaemenid centres—Pasargadae, Persepolis, Naqsh-e Rostam, and Bisotun—
each of which conveys a unified message of royal legitimacy through distinct visual 
contexts. 
The analytical process was conducted in three stages: 
١. Identification of recurring signs and extraction of key visual elements related to the royal 

body, symbolic creatures, and ritual scenes; 
٢. Interpretation of each sign within its cultural and religious context, with particular 

attention to its function in royal representation; 
٣. Network-based and discursive analysis of signs in order to elucidate the formation of a 

trans-temporal visual discourse and the consolidation of legitimacy, divine glory, and 
cosmic order. 

 
Discussion & Results 

The analyses confirm that Achaemenid reliefs and rock carvings are not simple reflections of 
the king’s physical presence, but rather constitute complex networks of signs and meanings 
with multiple, overlapping functions. Within this visual system, the king functions as the 
central axis through which absolute power and divine glory are articulated, conveyed by 
monumental scale, central placement, controlled bodily gestures, royal garments, and 
crowns. 
Symbolic creatures such as the fish-man and bull-man occupy complementary positions 
within the articulation of cosmic order and the confrontation with chaotic forces. The 
fish-man symbolises life-giving waters and regenerative cosmic powers, while the bull-man 
embodies raw natural strength and chaotic potential. Their interaction with the king 
expresses fundamental oppositions—light and darkness, truth and falsehood, order and 



 

 

chaos—thereby revealing their semiotic role in maintaining cosmic balance and royal 
legitimacy. 
Ritual and cosmic symbols, including the fire altar, bow, eight-pointed star, winged figure, 
and solar imagery, further reinforce the king’s status as the axis of cosmic order and the 
bearer of divine glory. Through this dense and carefully structured network of signs, 
Achaemenid art functions as an ideological and mediatic instrument of power, transforming 
visual representation into a mechanism for the reproduction and stabilisation of imperial 
authority. 
 
- Conclusion 

 
The findings demonstrate that Achaemenid art constructs the ideal king through a 
sophisticated and coherent combination of signs in which the royal body occupies a central 
and organising position. All surrounding elements derive their meaning and orientation from 
the king’s presence. The interaction between cosmic, ritual, and symbolic components 
visualises both the political and military structure of the empire and the metaphysical 
foundations of kingship. 
The king is represented not merely as a terrestrial ruler, but as the embodiment of divine 
glory and cosmic order. Through posture, gesture, scale, attire, and repeated iconographic 
conventions, he emerges as the central node within a dense network of signs that signifies 
absolute power, divine legitimacy, and the stabilisation of world order. This semiotic 
configuration provides a coherent framework for the reproduction of royal discourse and the 
reinforcement of kingship legitimacy at the collective level. 
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 ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي تحقيقات تاريخ اجتماعي
  1404، پاييز و زمستان 2، شماره 15ال ، س)پژوهشي  -علمي مقالة(دوفصلنامة علمي 

  

هخامنشي   هاي آرماني در نقش  هاي نمادين پادشاه مايه شناختي نقش تحليل نشانه
 )رستم و بيستون پاسارگاد، نقش پارسه،:موردي ي مطالعه(

  1حامد شريفيان
  2مسعود صفري
  3علي اصغر زارعي

  
  چكيده

هاي هخامنشي  پادشاه آرماني در نقشهاي نمادين  مايه شناختي و بررسي نقش تحليل نشانه
اين .تواند ابعادي تازه از بازنمايي قدرت سلطنتي و مشروعيت پادشاه را آشكار كند مي

تر سازوكارهاي تصويري و ايدئولوژيك دوره هخامنشي را فراهم  رويكرد،امكان فهم دقيق
ري مفهوم گي چنين نگاهي گستره شناخت ما را نسبت به چرايي و چگونگي شكل.سازد مي

كارگيري  به ي هدف تحقيق،تحليل نحوه.دهد شاه آرماني در ايران باستان گسترش مي
 پژوهش روش.سلطنتي و هويت پادشاه است  اي در ساخت گفتمان هاي نشانه نظام

 و بصري عناصر بر آن تحليل و شده انجام شناختي باستان شواهد ي پايه بر و اي كتابخانه
مفاهيمي چون مرد چهاربال در .است استوار پادشاه پيكره اي نشانه ساختارهاي

تحليل ... بالدار،آتش،كمان،نماد ماه و  پاسارگاد،موجودات تركيبي،نماد
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  هاي بارعام،اورنگ عنوان مركز اقتدار در صحنه همچنين،جايگاه بدن پادشاه به.دگرد مي
ها  دهد كه اين نقش نشان مي ها بررسي.شود اهريمني بررسي مي  سلطنتي و نبرد با موجودات

سلطنتي،بلكه ابزاري براي بازتوليد و تثبيت اقتدار پادشاه   تنها بازتابي از گفتمان نه
ميان مذهب،قدرت و بدن پادشاه در تصاوير و متون اين دوره،نقش مهم  پيوند.اند بوده

 بيانگر ها فتهيا  ي نتيجه .نماياند ميبخشي به سلطنت را  شناختي در مشروعيت عناصر نشانه
عنوان  آرماني را به اي،جايگاه پادشاه كه هنرهخامنشي از طريق سازوكارهاي نشانه است آن

محور اقتدار سياسي و ديني تثبيت كرده،مفاهيم فرهمندي پادشاه را در چارچوب نظام 
  .نموده است بازآفرينيتصويري اين دوره 

 ي، پارسه، پاسارگاد، بيستون،ختنشانه شناآرماني،   هخامنشي، پادشاه  هاي نقش: ها كليدواژه
 .رستم نقش

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 مقدمه- 1

  بيان مسأله.1- 1

هاي تصويري در جهان باستان است  ترين نظام ترين و پيچيده هنر هخامنشي يكي از منسجم
 شناختي،نقش مهمي در تثبيت نظم سياسي،مشروعيت ديني و هاي زيبايي كه فراتر از جنبه

عنوان  در شاهنشاهي چندقوميتي و چندآييني هخامنشي،تصوير به.كرد اقتدار سلطنتي ايفا مي
رو،  نمود؛ازاين گرايي گفتماني را تقويت مي كرد كه وحدت و هم اي نمادين عمل مي رسانه
مثابه فردي  رستم و بيستون بدن پادشاه را نه به هاي پارسه،پاسارگاد،نقش برجسته نقش

 .كردند عنوان تجسم فراتاريخي نظم كيهاني و حامل فرّه ايزدي بازنمايي مي هتاريخي،بلكه ب

هاي تاريخي و هنري عمدتاً بر ابعاد  با وجود اهميت اين آثار،پژوهش
اي و  شناختي متمركز بوده و كمتر به سازوكارهاي نشانه شناختي و زيبايي توصيفي،سبك

شناختي است كه نشان  ،فقدان تحليل نشانهخلأ اصلي.اند گفتماني بازنمايي پادشاه پرداخته
هاي تصويري پادشاه را از سطح يك شخصيت زميني  اي از نشانه دهد چگونه مجموعه

هاي ايدئولوژيك  اين كمبود موجب شده جنبه.كنند تبديل مي» آرماني پادشاه«فراتر برده و به 
 .بماند مغفول هخامنشي هنر فرهنگي–و كاركردهاي سياسي

تحليل همراه با  شناسي ساختارگرا رويكرد نشانهپژوهش حاضر براي رفع اين خلأ از 
 حالتدر اين روش،هر عنصر تصويري نظير تاج،تخت،.گيرد بهره مي گفتمان بصري
بررسي  (sign) نشانهعنوان يك  هاي مذهبي به ي فرّه و آيين تركيبي،حلقهبدن،موجودات 

ها و بافت گفتماني  روابط ميان نشانهاي از  بلكه در شبكهطور منفرد، شود و معنا آن نه به مي
 .گيرد شكل مي هنر هخامنشي

  :الگوي تحليل شامل سه مرحله است
  .ها ها و كتيبه برجسته استخراج عناصر تكرارشونده و كليدي در نقش:ها شناسايي نشانه .1 
نشانه و نقش آن در هر  بررسي معناي ظاهري و معناي نمادين:نشانه و معانيتعيين  .2 

  .بازنمايي پادشاه



 

 

گيري  ها و بررسي چگونگي شكل مطالعه روابط ميان نشانه:اي و گفتماني تحليل شبكه .3 
 .كند كه مشروعيت،فرهّ ايزدي و نظم كيهاني را تقويت مي گفتمان تصويري فرازماني

ن يك نظام عنوا مسئله اصلي پژوهش اين است كه چگونه بدن پادشاه در هنر هخامنشي به
اي بازنمايي شده و به ابزار تثبيت مشروعيت سياسي،فرّه ايزدي و نظم كيهاني تبديل  نشانه
اي و گفتماني بازنمايي پادشاه است تا  هدف پژوهش تحليل سازوكارهاي نشانه.شود مي

هاي فرهنگي،سياسي و ديني تبديل شده و  اي از دال روشن شود چگونه پيكره شاه به شبكه
 .كند آرماني در ذهن مخاطبان ايجاد مي رازماني از پادشاهتصويري ف

اي  شناختي و گفتماني،امكان بازخواني تازه است كه با ارائه تحليل نشانه ايناهميت پژوهش 
تري از ايدئولوژي سلطنت و سازوكارهاي  آورد و درك عميق از هنر هخامنشي فراهم مي

 .دهد بخشي در تاريخ ايران باستان به دست مي مشروعيت

  تحقيق پيشينه1-2.
شناسي،مستلزم بررسي  آرماني در هنر هخامنشي از منظر نشانه هاي پادشاه مايه ي نقش مطالعه

ي  در مقاله)1395(فاضلي و موحد.مفاهيمي چون قدرت،بازنمايي و مشروعيت است
نامه تاريخ ايران اسلامي،بر  در دوفصل» بازتاب نمادهاي اساطيري در هنر هخامنشي«

ها را مبتني بر الگوهاي  در هنر هخامنشي تأكيد دارند و آن ها ي نشانه شده ساختار تثبيت
با )1397(پادشاه و پادشاهي در هنر هخامنشيروت در كتاب .دانند اقتدار و قداست مي

كند و نشان  ها معرفي مي نگاره اي سنگ رويكردي ساختارگرا،بدن پادشاه را مركز نظام نشانه
دريايي .شود ها،گفتمان سلطنت تثبيت مي رمدهد كه از طريق وضعيت ايستايي،چينش و ف مي

با تأكيد بر مفهوم فرّه ايزدي،بدن پادشاه را عنصري )1398(نهاد پادشاهي در ايراندر كتاب 
،پوشش و جايگاه حالتداند كه از طريق  سياسي و تجسمي از نظم كيهاني و ديني مي

ي دال مركزي  منزله دن را بهشناسي بصري كه ب راستا با نشانه يابد؛برداشتي هم فضايي معنا مي
مناسبات قدرت در «ي  در مقاله)1399(زاده صراف.كند در نظام تصوير سلطنتي تحليل مي

ي  ،پيكرهشناسي پارسه مطالعات باستاندر » بدن شاه هخامنشي بر اساس بينش اساطيري



 

 

ايي قدرت ،بدن را به بستر بازنمحالتخوانند كه با زبان فرم و  اي مي پادشاه را متني نشانه
قدرت،نظام پادشاهي و انديشه سياسي در شاهنشاهي در كتاب .سازد بدل مي
عنوان ابزاري ايدئولوژيك  اثر گريسون و تاپلين،بازنمايي بصري پادشاه به)1399(هخامنشي

 .در چارچوب نظم گفتماني دربار هخامنشي تبيين شده است

اغلب مطالعات پيشين يا بر .ها باقي است ها،خلأيي جدي در پژوهش با وجود اين تلاش
اند يا به تحليل كلي بدن و  هاي ساختاري و ايدئولوژيك هنر هخامنشي متمركز بوده جنبه
شناختي  مند بررسي شده،تحليل نشانه طور نظام آنچه كمتر به.اند هاي سلطنت پرداخته نشانه
ساختار —صليي ا يافته با سه حوزه هاي بصري پادشاه آرماني در پيوندي ساخت مايه نقش

كوشد با اتخاذ چنين  اين پژوهش مي.است—قدرت،زبان تصوير و ايدئولوژي سلطنت
  .رويكردي، گامي در تكميل ادبيات موجود بردارد

  ضرورت انجام پژوهش1-3.
اي براي بازنمايي گفتمان  شناسي درباري،بلكه رسانه تنها بازتابي از زيبايي هنر هخامنشي نه

ها و  اي از نشانه هاي پادشاه آرماني حامل شبكه مايه نقش.ستسلطنت و مشروعيت سياسي ا
هرچند مطالعات .نمادها هستند كه در تثبيت قدرت و انتقال ايدئولوژي سلطنتي نقش دارند

اي و بازنمايي  مثابه متن نشانه هايي چون فرّه ايزدي،بدن پادشاه به پيشين به مؤلفه
 تصوير زبان با پيوند در عناصر اين یي يكپارچهشناخت اند،تحليل نشانه ايدئولوژيك پرداخته

 اين بر تمركز با حاضر رو،پژوهش ازاين.است گرفته صورت كمتر قدرت گفتمان و
  .ازوكارهاي بازنمايي قدرت در هنر هخامنشي استس تبيين پي ها،در مايه نقش

 هخامنشي آرماني در گفتمان پادشاه.2

هاي سياسي يا نظامي محدود  صرفاً به كنشهاي سلطنتي باستان،قدرت پادشاه  در نظام
 ;Held, 1987: 23(تياف ها و نمادهاي تصويري معنا مي اي از نشانه شد،بلكه در منظومه نمي

Root, 1979: 140( ي جمعي  سازي آن در حافظه آرماني و نهادينه و در تثبيت مفهوم پادشاه
نخستين نظام سياسي  عنوان شاهنشاهي هخامنشي به).Lincoln, 1981: 24(نقش داشت



 

 

ها،مهرها و هنر براي تثبيت اقتدار  برجسته ها،نقش گسترده،از سازوكارهاي نمادين در كتيبه
آرماني مستلزم  رو،تحليل پادشاه ازاين).Stronach, 1990: 46; Bahrani, 2003: 102(دسلطنت بهره بر

نظم كيهاني و  بررسي مفاهيم نمادين و ساختارهاي تصويري است كه جايگاه شاه را در
شاه نه فردي صرف،بلكه ).Curtis & Tallis, 2005: 58; Miller, 2012: 67(دكنن اجتماعي تبيين مي

 :١٩٨٢ ,Boyce(كردند اي و مقدس بود كه مشروعيتش را تقويت مي هاي اسطوره حامل دلالت

١٢٣; Sancisi-Weerdenburg, تركيبي،نمادهاي هاي  ها در قالب پيكره و اين بازنمايي) ١٩ :١٩٩٤
  ). Schmidt, 1953: 90; Garrison & Root, 2001: 59(شدند گر مي كيهاني و عناصر آييني جلوه

مفهوم پادشاه آرماني در فرهنگ ايراني محدود به بستر سياسي هخامنشي نيست،بلكه 
ي ترين منبع حماسي،الگو عنوان مهم شاهنامه به.اي ايران دارد اي ژرف در سنت اسطوره ريشه

آغاز .ي آن است ترين نمونه خسرو برجسته كند كه كي روشني ترسيم مي مند را به شاه فرهّ
پادشاهي او با فرهّ ايزدي و شايستگي اخلاقي همراه است و در نبردهايش با 

گيري  كناره.شود آرماني برجسته مي عنوان فضايل شاه افراسياب،خرد،عدالت و دورانديشي به
نظير از پادشاهي است كه  اي كم و گذر به جهان قدسي، نمونه ي او از سلطنت آگاهانه

زمينه نشان  اين پيش.گيرد قدرت را نه براي سلطه،بلكه براي برقراري نظم و داد به كار مي
ي فرهنگي لازم  آل ساختاري ديرينه دارد و زمينه دهد كه تصور ايراني از پادشاه ايده مي

فردوسي، (كند هاي هخامنشي را فراهم مي مايه نقشآرماني در  براي فهم بازنمايي پادشاه
  .)، داستان كي خسرو1404

در كتيبه بيستون حكومت خود  بزرگ داريوش .مشروعيت شاه بر تأييدات ايزدي استوار بود
رستم به برگزيدگي  و در نقش )DB-54; CB-8(كند مزدا معرفي مي را برآمده از خواست اهوره

اي  ها شاه را واسطه در كتيبه» فرّه ايزدي«مفهوم ).DNb-4(خود براي برقراري نظم اشاره دارد
سياسي هخامنشي،ساختاري مبتني بر  انديشه.كند الهي و انساني معرفي مي ميان امر

: 1394، ؛ سنگاري166: 1400زاده،  سليمان(كند مشروعيت الهي و توازن قدرت ترسيم مي
73(. 



 

 

ي مردم شاهنشاهي منتقل  هاي سياسي را در قالبي قابل فهم براي همه ها پيام كتيبه
مداري آگاه به  بر جنگاوري،سياست ،افزونبزرگ داريوش ).68-67: 1399رولينگر، (كنند مي

با  XPlو  DB ،DNbهاي او در كتيبه).Root, 1979: 28-42; Briant, 2002: 17-18(نظم جهاني نيز بود
: 1389پيرلوكوك، (صفاتي چون خرد،عدالت،شجاعت و توان نظامي توصيف شده است

اي از فضايل فردي،مشروعيت الهي و عدل است كه در  آرماني،آميزه الگوي پادشاه.)127
اي الهي و  مثابه هديه خرد،ويژگي اصلي شاه،با شادي به.ها بازتاب يافته است ها و كتيبه نقش

، 1402ارسطو،  ؛DNb-1 / XPl-1؛ 4: 1354تفضلي، (قدرت پيوند داردعنوان بنيان  راستي به
 ).DNb-3 / XPl-3؛ 1:6كتاب هفتم، 

اي براي حفظ اقتدار  بخشي،بلكه ساختاري نشانه تنها ابزار مشروعيت تصوير شاه نه
جاي  ها،هخامنشيان تنوع فرهنگي را حفظ كردند و به برخلاف برخي امپراتوري.بود

ها گفتمان شاهنشاهي  ها و نقش كتيبه.ها براي اعمال قدرت بهره بردند سازي،از نشانه همسان
اي  پادشاه خود نهادي نشانه.كردند صورت نمادين اعمال مي ار را بهتاباندند و اقتد را بازمي

شده و قامت  هاي اغراق بندي تركيب.بود كه با شعائر و تعهدات مقدس پيوند داشت
ادي، (داد تنها برتري جسماني،بلكه جايگاه فرابشري او را نشان مي ها،نه تر شاه در نقش بزرگ
شناسي هخامنشي نماد قدرت،قداست و پيوند  انهسان،بدن شاه در نش بدين).68–65: 1347

طور غيرمستقيم اما مؤثر منتقل  با امر الهي بود كه مفاهيم نظم و مشروعيت را به
  ).٨٧–٨١ :١٩٧٩ ,Root(كرد مي

 تحليل نمادهاي انساني مرتبط با پادشاه در هنرهخامنشي2-1.

 بالدار در پارسه و بيستوننمادانسان2-1-1.

دهد و جايگاه  تصويري از مشروعيت الهي شاهنشاه هخامنشي ارائه مي» بالدار انسان«نماد 
اي ميان نيروهاي آسماني و زميني معرفي  عنوان واسطه دهد و شاه را به متعالي او را نشان مي

هاي شاهين  اين نماد مصري، كه در آن خورشيد با بال).179: 1383روف، (كند مي



 

 

از طريق ،(٢٠٥ :١٨٩٤ ,Goblet)تاس )Bereset(هوروس بر برِِست پيروزي یدهنده نشان
 .(٣٣٤ :١٩١٥ ,MacKenzie)فينيقيان و آشوريان وارد هنر ايراني شد

در پاسارگاد ديده  بزرگ كوروششده در آرامگاه  هر سنگيِ يافتآن در م ینخستين نمونه
سرش نماد  هخامنشي در حال شكار شير كه پشت یشود؛تصويري از مردي با جامه مي

اين پيكره كه ).275: 1341؛ سامي، 95: 1350ورهرام، (اي انساني قرار دارد بالداري با پيكره
،داراي )16–15: 1391شهبازي، (شود شاه تفسير مي یعنوان فروهر يا روح جاودانه غالباً به

هاي رو به بالا به پيوند با آسمان و  بال.ندك هايي گشوده است كه پرواز و تعالي را القا مي بال
تنها  در اين چارچوب،شاه نه.هاي رو به پايين به حمايت از زمين و مردم اشاره دارند بال

 ,Boyce(شود مي مزدا تلقي اهوره یفرمانروايي زميني،بلكه تجسم نظم كيهاني و نماينده

شده و نشان از اقتباسي گزينشي  اين تصوير با عناصر بومي ايراني بازآفريني).٨٦–٨٥ :١٩٨٢
هاي  نگاره در سنگ.(١٥٢–١٥٠ :١٩٧٩ ,Root)براي تثبيت هويت سلطنتي ايران دارد

شود و نقش او را در اتصال  بالدار معمولاً بالاي سر پادشاه ديده مي جمشيد،نماد انسان تخت
دار در هنر بال ترتيب،نماد انسان بدين).٤٧ :٢٠٠٥ ,Curtis(دكن زمين و آسمان تثبيت مي

  ).1تصوير (هخامنشي تجسمي از جايگاه الهي پادشاه در نظم كيهاني است

 مرد چهاربال در پاسارگاد2-1-2.

شود  اي از مردي با ريش،رداي بلند و تاجي پيچيده ديده مي نگاره در كنار كاخ دروازه،سنگ
برجسته با عناصر  اين نقش).37: 1330سامي، (اند او را دربر گرفته )2تصوير (كه چهاربال

كرپورتر .آرماني هخامنشي قابل تحليل است شناسي پادشاه نمادين خود،در چارچوب نشانه
در آن  بزرگ كوروشاي گمشده بالاي آن وجود داشته كه نام  اند كه كتيبه و آشر اشاره كرده

؛امري كه جايگاه )60: 1330سامي، : به نقل از ،Carpenter & Asher(شده است ديده مي
شهبازي، (رداي بلند عيلامي شاه.سازد آرماني را در نظم نمادين هخامنشي برجسته مي پادشاه
تاج مرد با شاخ .هاي كهن است اي از مشروعيت تاريخي و پيوند با سنت نشانه)63: 1388

ز فرمانروايي جهاني است كه از هاي آراسته به پر شترمرغ،نمادي ا ها و آتش قوچ،اورايوس
در اين )٣٦٤ :٢٠٠٣ ,Lobban(كند هاي مصري الهام گرفته و قدرت ايزدي را بازنمايي مي سنت



 

 

چهاربالِ گسترده نيز،كه در هنر .شود مثابه حافظ نظم كيهاني ظاهر مي نقش،شاه به
ودن شاه ب ،بر نقش واسطه)74: 1379استروناخ، (اند قدرت فراانساني یخاورنزديك نشانه

بر  بزرگ كوروشميان انسان و جهان الهي تأكيد دارند؛شهبازي آن را نماد تسلط 
 ).67: 1388(داند جهان مي یچهارگوشه

دهد و او را هم  اين نقش تلفيقي از نمادهاست كه تصويري فراملي از پادشاه ارائه مي
 ,Garrison ؛١٤٧–١٤٥ :١٩٧٩ ,Root(دده ها و هم ضامن نظم الهي نشان مي دار سنت ميراث

مرد بالدار پاسارگاد تلاشي آگاهانه در تثبيت  ینگاره بر اين اساس،سنگ).١٦٧–١٦٠ :٢٠١١
بخشي كيهاني و فرهنگي بازنمايي  گفتمان سلطنتي است كه پادشاه را محور مشروعيت

  ).68–64: 1398دريايي، (كند مي
  

 هاي كاخ بار عام پاسارگاد مرد در ورودي ماهي2-1-3.

 از آن بالايي یشود كه نيمه اي به حالت نگهباني ديده مي هاي كاخ بارعام، پيكره وروديدر 
 پوست شبيه ردايي با است مردي پيكره دهد مي نشان مانده باقي بخش.است رفته ميان
 سامي،(يابد مي امتداد پسين پاي تا ماهي دم شكل به آن یكه لبه)3 تصوير(ماهي دار فلس

مرد در شوش و جيرفت  هاي ماهي هاي پيكره نمونه).52: 1388؛ شهبازي، 37: 1330
اين پيكره .اند رفته ها به كار مي هاي فلزي و نقوش سفالي و مفرغي در آيين صورت پيكره به

 از تقليد به آشوري كاهنان برخي.است ماهي یتنه نيم و انسان یداراي سر،بازوان و بالاتنه
اين پوشش ).100: 1380 هال،(پوشيدند مي يماه هاي زيرزميني،جامه قدرت با خدايي

ها منتقل  هفت خردمند سومري است كه دانش تمدني را به انسان ،(Apkallu)يادآور آپكالو
در هنر ).Jones, 2005: 59–64(دعنوان مشاوران خردمند پادشاه شناخته شدن كردند و بعدها به مي

 ,Black and Green(دخداي خرد،پيوند دارن ،)Enki(مانند ماهي با انكي هاي فلس آشوري،پيكره

هاست و احتمالاً از نگهبان نيايشگاه نينورتا  اي در پاسارگاد مشابه اين پيكره تنه نيم).141 :1992
اين پيكره نماد حفاظت،دانش و ).52: 1388شهبازي، (در نمرود الهام گرفته شده است

  .)106: 1379 استروناخ،(است پادشاه مشروعيت یكننده قدرت مقدس و تقويت



 

 

 گاومرد در ورودي كاخ بار عام پاسارگاد2-1-4.

ويران از زانو به بالا قرار دارد كه  اي نيمه مرد،پيكره در همين كاخ بارعام،در كنار تصوير ماهي
عنوان گاومرد شناسايي شده  با توجه به فرم پاها،حالت ايستادن و نيزه در دست،به

هاي قدرت و خرد را  مايه ايِ مرتبط با نقش اين تركيب تصويري،نظام نشانه).3تصوير (است
 یاي در دوره اين موجود اسطوره).52: 1388؛ شهبازي، 37: 1330سامي، (كند منتقل مي
 داشته نگهبانانه كاركردي و بوده كيهاني نظم و قدرت،حفاظت نماد هخامنشي

 آشوري سنت از فراتر نمادها ينا از بزرگ كوروش استروناخ،دريافت یگفته به.است
 دوم یموجودات تخيلي با سر گاو و بدن انسان از هزاره).108: 1379 استروناخ،(است
 روايات و اي اسطوره هاي انديشه از بازتابي و اند شده شناخته رودان ميان و لرستان در. م.پ

 گاو صورت به گاه تشتر، باران، ايزد و است زمين نماد ايران اساطير در گاو.اند شفاهي
روداني نيز موجودي مشابه با نام  در سنت ميان).Curtis, 1996: 19(دشو مي بازنمايي

شباهت فرمي و معنايي آن با ).Wiggermann, 1992: 174(تكوساريكو،نگهبان نظم جهاني اس
اي در ساختارهاي نوين بصري سلطنتي حكايت  نقش پاسارگاد،از تداوم مفاهيم اسطوره

دهد اين  شناختي نشان مي تحليل نشانه ).Garrison, 2011: 30–35؛Curtis & Tallis, 2005: 82(ددار
 :Root, 1979(اند آرماني اي از پادشاه يافته ها تقليد صرف نيستند،بلكه بازنمايي دگرساخت پيكره

ار و در اين نظام تصويري،گاومرد در كنار مردبالدار،در تثبيت اقتد).Bahrani, 2003: 88 ؛146–143
 ,Soudavar(دمثابه ناظم نظم كيهاني نقشي محوري دار مشروعيت سلطنت و بازنمايي شاه به

  ).٢١٠ :٢٠٠١ ,Garrison & Root؛٢٢–١٨ :٢٠١٠ ,Canepa ؛٥١ :٢٠٠٧ ,Lincoln ؛٣٤ :٢٠٠٣

  در هنرهخامنشي آيينيمايه هاي  تحليل نشانه شناسي نقش3.

 آتش و آتشدان3-1.

هخامنشي،افزون بر بار معنوي، نمادي از ارتباط انسان با  یسنت تقديس آتش در دوره
شواهد  یبر پايه).31: 1369ياحقي، (نيروهاي ماوراءالطبيعه و مراتب اجتماعي و ديني بود

هاي نيايشي را در فضاهاي باز و  جاي ساخت تنديس و پرستشگاه،آيين تاريخي،پارسيان به



 

 

م قرباني،خداي آسمان و نيروهاي طبيعي چون كردند و با تقدي ها برگزار مي اغلب در بلندي
 یدر آغاز دوره).215: 1، ج 1340هرودوت، (داشتند آتش،باد و آب را گرامي مي

هاي مادي براي تثبيت قدرت سياسي، آتش را بيش از پيش مقدس شمردند و  هخامنشي،مغ
خود را  هايي با آتش همواره فروزان،نقش ديني و سياسي ها در آتشكده با برگزاري آيين

 ).327: 1376كخ، (تقويت كردند

آتش و خاكستر در فرهنگ هخامنشي نماد جايگاه محوري آتش در نظم كيهاني و 
دهد،اهميت  داسكليون،كه دو مغ را با برسم در برابر آتش نشان مي یبرجسته نقش.اند آييني

 یدربارهحال، با اين).١٤٢ :١٩٧٩ ,Boyce(سازد اين عنصر را در مناسك مذهبي آشكار مي
نظر وجود دارد؛برخي  آغازين،اختلاف یويژه در دوره زرتشتي بودن پادشاهان هخامنشي،به

به بعد را زرتشتي  بزرگ داريوشپژوهشگران شاهان نخستين را غيرزرتشتي و از 
  ).١٠٥–١٠٣ :٢٠٠٣ ,Duainberre(دانند مي

ياي دو پاسنگ در شمال طور قطعي تأييد نشده،بقا اگرچه در پاسارگاد وجود بناهاي آييني به
: 1330سامي، (اند اين محوطه شناسايي شده كه احتمالاً آتشدان يا سكوي نيايش آتش بوده

رستم نيز احترام پادشاه به آتش را  در نقش بزرگ داريوشهاي آرامگاه  برجسته نقش).64
آتش  ها،جايگاه خاص ها و مقبره تمايز ميان آتشگاه).196: 1379استروناخ، (دهند نشان مي
رستم  هاي پاسارگاد و نقش كند و برخي پژوهشگران برج هاي سلطنتي را روشن مي در آيين

  ).٤٤ :١٩٧٠ ,Schmidt(دان را محل نگهداري ابزار آييني دانسته
،گل لوتوس در كنار پادشاه نمادي از مهر بزرگ داريوشداري  كاخ خزانه یبرجسته در نقش

دو شيء شبيه آتشدان يا عودسوز در برابر او يا خورشيد و تجلي آتش آسماني است و 
فرد مقابل با دهان پوشيده،بر قداست و پاكي آتش تأكيد ).157: 1342اشميت، (شود ديده مي

شود كه  نقوش مشابه در تالار تخت اردشير اول و درگاه كاخ خشايارشا نيز ديده مي.دارد
، اومستد؛ 37: 1345وندنبرگ، (دهد اين اشياء را نشان مي یتفاوت كاركرد آييني و روزمره

  ).198: 1376؛ كخ، 293: 1340



 

 

،پيوند پادشاه با نيروي آسماني را از بزرگ داريوشويژه آرامگاه  هاي هخامنشي،به آرامگاه
اي ايستاده و  پله اي سه بر صفه بزرگ داريوش).4تصوير (كنند طريق آتش بازنمايي مي

در ).86: 1381بويس، (دهد ش ميآتشدان دوبخشي و نمايندگان ملل تابع را نماي
مشروعيت سلطنت بود و  یهخامنشي نماد قدرت الهي و پشتوانه یمجموع،آتش در دوره

  .كردند پادشاهان با اتكا به فرّه ايزدي،نظم كيهاني و سياسي را تثبيت مي
 ,A2Sa, A2Sd(با پادشاهي اردشير دوم،ايزدان مهر و آناهيتا تقدس بيشتري يافتند

A2Hb(.ها  هايي براي پرستش ساخته شد كه اين تحول به تأسيس آتشكده احتمالاً پيكره
  )Boyce, 1982: 92(انجاميد

  
 برسم3-2.

اي از پيوند قدرت ديني و مشروعيت  تنها ابزار نيايش،بلكه نشانه برسم در هنر هخامنشي نه
 شوند؛ ايي ميدست معمولاً در كنار آتشدان بازنم به مغان برسم).5تصوير (سلطنتي است

–٩٣ :١٩٥٣ ,Schmidt(دعنصري محوري در آيين زرتشتي كه جايگاهي اساسي در مناسك دار

نشيني،برسم را از سطح ابزار آييني فراتر برده و آن را  اين هم).٥٧–٥٤ :١٩٨٢ ,Boyce؛٩٥
 ؛٣٩–٣٧ :١٩٨١ ,Lincoln(دساز نمادي از نظم كيهاني،خلوص و تأييد الهي قدرت پادشاهانه مي

Hintze, داوود و اشياي  هاي داسكيليون،دكان دست در نگاره به نقش مغان برسم).١٣٤ :٢٠٠٧
–١١٨ :٢٠٠٣ ,Dusīnberre(كند سيحون،پيوند ميان سلطنت و آيين ديني را تأييد مي یگنجينه

در اين آثار،برسم ).٧٦–٧٥ :٢٠٠٥ ,Curtis & Tallis؛٢١ :١٩٩٤ ,Sancisi-Weerdenburg ؛١٢٠
دهد و  عنصري مقدس،مرجعيت ديني و مشروعيت سياسي را به هم پيوند ميعنوان  به

 :٢٠٠١ ,Garrison & Root ؛١٤٢–١٤٠ :١٩٧٩ ,Root(دنماي گفتمان تصويري هخامنشي را بازمي

٥٩.(  
هاست كه مغان هنگام نيايش در دست  ها و سبزه برسم شيئي آييني ساخته از شاخه

و اورارتويي،اقتباس اين آيين در غرب ايران محتمل هاي آشوري  نمونه یبر پايه.گرفتند مي
انتخاب » اوروارا«،برسم بايد از گياهان آمده در يسنا).٥٦ :١٩٨٢ ,Boyce(دانسته شده است

هاي  نمونه).13،بند 25يسناي (شود و در متون متأخر به چوب انار اشاره شده است



 

 

شان در دكان  بازنماييمتر طول داشته و  سانتي 45هخامنشي و ساساني آن حدود 
 ؛٥٦ :١٩٨٢ ,Boyce(شود هاي سنگي كاپادوكيه ديده مي سيحون و آتشدان یداوود،گنجينه

  ).62: 1386دونمز، 

 كمان 3-3.

مزدا بازنمايي  عنوان نماد مشروعيت شاه و پيوند او با اهوره در هنر هخامنشي،تير و كمان به
با كمان در دست در برابر  بزرگ داريوشبيستون، یبرجسته كه در نقش شد؛چنان مي

ها اغلب با كمان نمايش داده  ها و سكه برجسته شاه در نقش.مزدا تصوير شده است اهوره
هاي نمادين داشت و نشانگر قدرت  شود؛سلاحي كه افزون بر كاركرد نظامي،دلالت مي

بازتاب يافته  اين جايگاه نمادين در متون يوناني نيز.سياسي و ارتباط با امر الهي بود
و  )٤٧٠–٤٦٩ .pp ,٢٠٠٣ ,Herodotus(دكن ياد مي» كمانداران پارسي«است؛هرودوت از 

توصيف » ها انبوه كمان«ارتش ايران را با  پارسيان یآيسخولوس در نمايشنامه
هاي جديد نيز نقش كمان را در هويت  پژوهش).٧٠–٦٥ lines ,٢٠٠٨ ,Aeschylus(كند مي

؛ ٨٣٥–٨٣٣ .pp ,٢٠٠٢ ,Briant(دان شاهان هخامنشي برجسته كردهسياسي و ايدئولوژيك 

 ).7و  6، 4تصاوير 

اي از خلاقيت و جستجوي كمال  كمان نماد مهر،شكار و جنگ بود و در جوامع آييني نشانه
 یگانه ساختار سه.تير نمايانگر دانش و كماندار نماد ميل به تسلط است.رفت شمار مي به

داشتن و رهاكردن،معناي نمادين آن را شكل  كمان، زه و تير،همراه با مراحل كشيدن،نگه
پارسيان مهارت تيراندازي و سواركاري را از ).604–600: 1385شواليه و گربران، (داد مي

دهد كه ايرانيان از كودكي در  و استرابو گزارش مي) 154: 1368فراي، (مادها آموختند
). 325: 1382استرابو، (دانستند ديدند و كمان را سلاح اصلي خود مي تيراندازي آموزش مي
دهد كه كمان بخشي از هويت فرهنگي و نماد قدرت ايرانيان بوده  اين شواهد نشان مي

  .است
 یعلاقه.تير و كمان براي پادشاهان هخامنشي در جنگ و شكار اهميت ويژه داشت

با  بزرگ داريوشدر بيستون،).479: 1386بريان، (به شكار گزارش شده است بزرگ كوروش



 

 

 در آرامگاه).25–18: 1386كخ، (نمايد مزدا نماد پيروزي را بازمي كمان در حضور اهوره
مهارت تيراندازي  ینيز كمان در دست چپ شاه،افزون بر معناي آييني،نشانه بزرگ داريوش

: 1386 كخ،(شود مايه در مهر او تكرار مي و اين نقش) 343–341: 1386كخ، (است
زده با كمان يا در حال  هاي دريك و شكل هخامنشي نيز شاهنشاه را زانو سكه).316

: 1389بياني، (مزدا دارد دهند كه حالتي آييني و نماد نيايش اهوره تيراندازي نشان مي
مضمون اين ).637: 1386بريان، (ناميدند مي» كماندار«يونانيان نيز پادشاه ايران را ).65

  ).7تصوير (نمايد پادشاهي در حفاظت از سرزمين را بازميتصاوير،رسالت 

 مايه هاي كيهاني در هنر هخامنشي تحليل نشانه شناسي نقش4.

 ماه4-1.

برخي .اند هاي گوناگوني ارائه كرده نقش ماه در هنر هخامنشي،پژوهشگران ديدگاه یدرباره
اند و  اند،برخي با ميثره يا خورنه پيوند داده مزدا يا خداي ماه دانسته آن را مرتبط با اهوره
با اين .اند سياسي تلقي كرده–اي از پادشاه زنده يا مرده و مفاهيم آييني گروهي آن را نشانه

ها و  از نمادهاي پركاربرد هنر هخامنشي است و حضور مكرر آن در كتيبه حال،ماه
 Kantor(نقش مهمش در انتقال مفاهيم سلطنتي و ديني است یدهنده ها نشان برجسته نقش

هاي متعددي از نماد ماه در آثار هخامنشي ديده  ماد،نمونه یبرخلاف دوره).١٥ :١٩٥٧
پهلوان ديده  اي است كه بر مهرهاي نقش ترين شكل آن، هلال ساده رايج.شود مي
رستم و  ديگر،هلالي درون قرص است كه در نقش یگونه).١٧٤ :١٩٩٩ Root(دشو مي

رفته از نماد اشميت اين نقش را برگ.بالدار ظاهر شده است یپارسه،پشت سر پيكره
،در حالي كه سگال )٨٥ :١٩٧٠ Schmidt(داند سين،خداي ماه آشوري و الگوهاي مصري مي

هرتسفلد و اشميت اين ).٧٥ :١٩٥٦ Segal(آن را نماد تركيبي خورشيد و ماه تفسير كرده است
ماه بويس آن را نماد ).٨ :١٩٧٠ Schmidt؛٢٦٣ :١٩٤١ Herzfeld(دانند نماد را بازنمايي ماه نو مي

موري اين نقش را بازتاب ).١٦٤ :١٩٨٢ Boyce(داند نو در شامگاه و بازتاب نور خورشيد مي



 

 

» گرفت«و بلك و گرين آن را به حالت  )١٤٦ :١٩٧٨ Moorey(بيند هاي ماه مي حالت یهمه
  ).٥٤ :١٩٩٢ Black and Green(دانند مرتبط مي

اي كه گاه درون هلال يا  پيكرهصورت انساني نمايش داده شده است؛ در برخي آثار،ماه به
پادشاهي  یموري،اين پيكره با جامه یبه گفته.شود تنه در هلال بالدار ديده مي صورت نيم به

پاييني آن معمولاً هلالي ضخيم  یاز نخستين نمادهاي سبك درباري هخامنشي است و لبه
رص بالدار و گاه در مهرهاي هخامنشي،اين پيكره اغلب همراه با ق).١٤٦ :١٩٧٨ Moorey(ددار

در .شود هاي نبرد،ميان محافظاني چون اسب،گاومرد و اسفنكس ديده مي در صحنه
شناسي شاه آرماني،ماه نماد قدرت الهي،پيوند حكومت با آسمان و تأييد مشروعيت  نشانه

  ).٢١٧ :٢٠٢١ Jacobs؛١٩٥–١٩٣ :٢٠١٨ Canepa(تسلطنت اس

  خورشيد4-2.
در .در هنر هخامنشي،خورشيد نمادي كيهاني و تجلي قدرت و مشروعيت الهي شاه است

 شمار به قانوني فرمانروايي و ايزدي حمايت یخورشيد نشانه،بزرگ داريوشهاي  كتيبه
اردشير دوم ).Bivar, 2005: 344(تاس شده دانسته ميثره ینماينده شناسي نشانه نظر از و رود مي

اثر ).A2Sa, A2Sd, A3Pa(دمزدا،خواستار پشتيباني آناهيتا و ميثره هستن اهورهو سوم،افزون بر 
مهري منسوب به اردشير دوم نيز پادشاه را با پوشش پارسي در برابر شير و نماد 

هرودوت نيايش خشايارشا به خورشيد هنگام طلوع ).8شكل (دهد نشان مي) خورشيد(مهر
در سنت ايراني، ).Herodotus, Histories, VII.54(دكن و ريختن شراب در دريا را گزارش مي

هينلز، (شده است خورشيد نماد اقتدار شاهانه بوده و تصوير آن بر درفش پادشاهان نقش مي
: 1374آموزگار، (شود مزدا شمرده مي در آيين زرتشتي،خورشيد چشمِ اهوره).148: 1383

بلور بر فراز چادر ها،سوگند به خورشيد و درخشش صورت خورشيد از  در يشت).32
برخي ميثره را ايزد ).309: 1377 ها، يشت(است شده ذكر سلطنت یعنوان نشانه شاهان به
سرخ مقابل آرامگاه او را گواه آييني  دانند و آذين گل مي بزرگ كوروشپشتيبان 

صورت نمادهاي آسماني حضور  رستم،ماه و خورشيد به در نقش).Boyce, 1982: 89(دشمارن مي



 

 

 :Briant, 2002(دان روداني،در قالب قرص بالدار دگرگون شده هاي ميان كه با تأثير سنتدارند 

  ).Alvarez-Mon, 2010: 213؛150

  ستاره4-3.
 و مشروعيت با پيوندخورده و كيهاني نمادي پر هشت یاي هخامنشي،ستاره در نظام نشانه

 یبرجسته نقش در كه كند؛چنان مي بازنمايي را پادشاه الهي قدرت و است شاهنشاهي اقتدار
 & Curtis ؛Root, 1979: 88، 1، تصوير(شود مي ديده بالدار انسان اي استوانه كلاه فراز بيستون،بر

Tallis, 2005: 142.(آرماني و پيوند او  از اين منظر،اين نماد عنصري كليدي در بازنمايي پادشاه
روداني  هاي ميان مايه به سنت هاي اين نقش ريشه).Briant, 2002: 240–243(تبا نظم كيهاني اس

 بابِل یاز دوره.اي درون قرص مدور است ترين صورت آن،ستاره گردد و رايج بازمي
 ,Black & Green(تاس شده دانسته جنگ،مرتبط و عشق ايشتر،ايزدبانوي یالهه با قديم،ستاره

پيوتروفسكي، (شود عنوان نماد خداي سارد ديده مي و در هنر اورارتويي نيز به )169 :1992
پرستي ايشتر در ايران غربي را محتمل  هاي ستاره برخي نفوذ آيين).311: 1383
 بيستون یبرجسته نقش و مهرها در نماد هخامنشي،اين یدر دوره).Boyce, 1982: 57(دان دانسته
  .شود مي تكرار

 هاي پادشاهي در آثار هخامنشي مايه ها و نقش شناسي نقش برجسته نشانهتحليل 5.

 ي بيستون نقش برجسته5-1.

تر و  گرفت،شاه همواره بزرگ در هنر هخامنشي كه زير نظر مستقيم پادشاهان شكل مي
در مركز  بزرگ داريوشبيستون، یبرجسته در نقش.تر از ديگران تصوير شده است باشكوه

هاي  تاج پادشاهي،سبيل).227: 1383پرادا، (شود ترين پيكره ديده مي بزرگعنوان  صحنه و به
 :١٩٩٠,Schmitt(اند تابيده و ريش مستطيلي او از عناصر تصويري اقتدار و مشروعيت شاهي

مزدا و دست چپ با  سوي اهوره در حالت دعا به بزرگ داريوشدست راست ).٣٠٥-٢٩٩
مزدا بر  اهوره یدهد و او را نماينده ي را نشان ميكمان،تركيبي از قدرت معنوي و توان نظام

 ).33: 1378ويسهوفر، (كند زمين معرفي مي



 

 

تر ايستاده  اي كوچك گئوماته یمتر بر سينه سانتي 180با قامتي حدود  بزرگ داريوش
روت، (رود شمار مي است؛تفاوت اندازه كه نمادي از شكست مدعيان و تثبيت سلطنت او به

اي ميان شاه و  دار و كماندار، با اندازه درباريان نيزه).١٠ :٢٠٠٢ ,Briant؛ ١٨٩–188: 1397
داندامايف، (كنند مراتب اجتماعي و تمركز قدرت پادشاهي را بازنمايي مي سلسله گئوماته،

اسارت و سقوط قدرت آنان و  یوتخت نشانه زنجيرشدن غاصبان تاج).24: 1386
را فاتح و  بزرگ داريوشهاي بيستون نيز  شتهنو سنگ.اختياري است شان نماد بي برهنگي
  ).٣٠٥-٢٩٩ :١٩٩٠ ,Schmitt(دكنن نظم سياسي معرفي مي یكننده تثبيت

با تأكيد بر هويت پارسي و  بزرگ داريوشدر چارچوب ايدئولوژي نوين شاهنشاهي،
آريايي،نمادهايي چون خط پارسي و رداي درباري را گسترش داد تا تمايز حكومت خود را 

بيستون با اندازه،چينش  یبرجسته نقش).٢٧١ :٢٠٠٥ ,Curtis& Simpson(دتثبيت كن
  ).4تصوير (كند ها،تاج و زنجير،پيام پيروزي و مشروعيت سلطنت را آشكارا منتقل مي پيكره

 آرامگاه پادشاهان هخامنشي5-2.

حفظ  پس از مرگ پادشاه،پسر بزرگ مسئول تشييع و دفن او بود و اين آيين باشكوه براي
جسد به آرامگاه سلطنتي در پارس منتقل .گرفت حرمت شاه و تداوم شأن سلطنت انجام مي

دست وارث،اعلان رسمي مرگ و آغاز سوگواري عمومي  شد و خاموشي آتش مقدس به مي
شمار  تعليق موقت زندگي و در بابل نماد توقف نيروي حياتي شاه به یبود؛در پارس نشانه

اين آيين افزون بر بعد آييني،دگرگوني وضعيت سياسي و .)96: 1385كورت، (رفت مي
ها را در بازتوليد نظم اجتماعي آشكار  اجتماعي را نمايش داده و نقش نشانه

 ).٢٥١ :٢٠٠٢ ,Briant(دساز مي

رستم،نمايندگان سي ملت تابع در حال  در نقش بزرگ داريوشهاي آرامگاه  برجسته در نقش
اند؛تصويري نمادين از سلطه هخامنشي و وحدت سياسي  حمل تخت پادشاه تصوير شده

پادشاه با يك دست در حالت دعا و دست ديگر با كمان،هم ).17: 1381روف، (امپراتوري
ها  اين حالت دست).328: 1348سامي، (نمايد قدرت دنيوي و هم پيوند با امر الهي را بازمي

شناسي  از منظر نشانه).68: 1352مجتبايي، (مزداست اهوره یعنوان نماينده بيانگر نقش شاه به



 

 

ايزدي و  اي دلالتي از سلطه، فرهّ شبكه يها حالتنمايي بدن، جايگاه مركزي و  بصري،بزرگ
  ).9تصوير (سازند مشروعيت الهي سلطنت مي

 صحنه بارعام و اورنگ پادشاهي5-3.

 یفرهنگي و جغرافيايي امپراتوري خود،هنر و معماري را بر پايه یمنشيان با گسترههخا
هاي  از نمودهاي شاخص اين رويكرد،صحنه.هاي گوناگون شكل دادند تعامل ميان سنت

ها و  اي از نشانه كه بازتاب قدرت سياسي از طريق شبكه)10تصوير (بارعام پادشاهي است
اي برجسته از اين  پارسه نمونه یقرينه در كاخ خزانه یبرجسته دو نقش.هاست سمبل

ها،پادشاه بر تخت نشسته و پسر بزرگش در  در اين صحنه).٢٧٦ :٢٠١٠ ,Abdi(اند بازنمايي
عصا .اند روشني نمايش يافته هاي سلطنتي چون عصا و كرسي به كنار او قرار دارد و نشانه

 .اوم قدرت شاهي استافزون بر كاركرد بصري،نماد اقتدار،مشروعيت و تد

تر نيلوفر  دهد كه گلِ تصويرشده،كه پيش تحليل عناصر در دست پادشاه و پسرش نشان مي
اين تفسير با پراكندگي انار در .شد،از نظر ساختاري با گل انار تطابق بيشتري دارد دانسته مي

همخوان ايران،كاربرد آييني آن در مناسك زرتشتي و مفاهيم اساطيريِ جاودانگي و بركت 
شناسي،اين  از منظر نشانه).110: 1379كخ، (كند است و دلالت نمادين تصوير را تقويت مي

هاي فرهنگي و آيينيِ مرتبط با قدرت و  عناصر تزئيني صرف نيستند،بلكه حامل پيام
  .اند مشروعيت سلطنت

مراتب اجتماعي و سياسي دربار را  پوشش رسمي هخامنشي پادشاه و پسرش،سلسله
هاي بلند پارسي و كلاه سلطنتي،مشروعيت شاهي را  جامه).٣٠–٢٨ :٢٠٠٣ ,Kaptan(نمايد بازمي

برسيوس، (دار نماد پشتيباني اقتدار دربار است دار و اسلحه كنند و حضور جامه تثبيت مي
هاي بلند و مستطيلي خاندان شاهي در برابر  نگاري سلطنتي،ريش در شمايل).142: 1386
–١٦٠ :١٩٥٣ ,Schmidt(دهد ها را نشان مي ريان، تمايز جايگاهتر دربا هاي كوتاه ريش



 

 

 .تبعيت و پذيرش قدرت است یشدن بدن يكي از درباريان، نشانه همچنين خم).١٦١
هاي اورنگ،او را محور مادي و معنوي نظم سياسي معرفي  نمايي پادشاه در صحنه بزرگ
مراتب دربار هخامنشي را  سلسلهكند و تركيب پوشش، ابزار و حركات، ساختار قدرت و  مي

  ).4تصوير (سازد آشكار مي
  

 اهريمني  نبرد با موجودات5-4.

هاي شرقي و غربي تالار صدستون، شاهنشاه در تقابل با موجودات  در درگاه
اند  هايي ها نمونه اين نقش).95: 2535شهبازي، (اي و ديوان تصوير شده است واقعي،افسانه

كاليگان، (شود اي نمادين ظاهر مي واقعيت عيني فراتر رفته و در مرتبهها شاه از  كه در آن
در چهار تركيب همنشين مشابه،او در برابر حيوانات يا موجودات تركيبي قرار ).118: 1385
حيوان، بالدار و هيولاها،در  نيمه–انسان ها،شامل موجودات نيمه اين پيكره).11تصوير (دارد

ها  اند و چينش آن هاي معنادار نمايش يافته ها و جايگاه حالت هاي نبرد يا بارعام با صحنه
هايي كه به جدال نيروهاي ايزدي و  آفريند؛دلالت اي متفاوتي مي هاي نشانه دلالت

كاليگان، (اهريمني،تضاد نور و تاريكي،راستي و ناراستي و نظم يا آشوب كيهاني اشاره دارد
1385 :118.( 

ايران،براي تأكيد بر برتري شاهان و خدايان،آنان معمولاً در  رودان و در تصاوير شكار ميان
هاي  صحنه).42: 1390فر،  دادور و خسروي(شوند تر تصوير مي مركز و با ابعادي بزرگ

شكار بدون سلاح و نابودي نمادين موجودات بالدار اهريمني،بيانگر قدرت فراتر پادشاه و 
عنوان نماينده خدايان بر زمين اين سنت  بهپادشاه ).42: 1382كخ، (منشأ الهي سلطنت است

شكار شير و جانوران ).6–5، فصل نهم، بند 1350گزنفون، (داشت كهن را پاس مي
 :Briant, 2002(نمايد جنگجو را بازمي مثابه ابَرانسان و ابَر وحشي،تثبيت مشروعيت شاه به

هاي كاخ  برجسته نقششير،نماد قدرتمندترين حيوان و كشتن آن توسط پادشاه،مانند .)515



 

 

بر نماد اهريمن و پيوند قدرت انساني و الهي مزدا  اهورهصدستون،نشانه پيروزي نماينده 
  ).11و  7تصوير (است

  نتيجه-
ي موردي  هاي هخامنشي،با مطالعه آرماني در نقش هاي پادشاه مايه شناختي نقش تحليل نشانه

اين تصاوير فراتر از بازنمايي  دهد كه رستم و بيستون،نشان مي پارسه،پاسارگاد،نقش
اند كه در تثبيت اقتدار سلطنتي،  ها و معاني اي پيچيده از نشانه شاهنشاه،حامل شبكه

عنوان محور اين نظام  شاه به.بخشي و بازتوليد نظم كيهاني نقش اساسي دارند مشروعيت
دار،قدرت هاي معنا تر،جايگاه مركزي و ژست ي بزرگ هايي چون اندازه تصويري،با ويژگي

مثابه مركز نظم جهاني و نماينده نيروهاي  دهد و به ايزدي خود را نمايش مي مطلقه و فره
 .شود الهي تثبيت مي

هاي مكمل  مرد و گاومرد نقش در كنار شاه،موجودات نماديني چون ماهي
ي مرد،تركيبي از انسان و ماهي و غالباً بالدار،نماد نيروهاي كيهاني،آب و زندگ ماهي.دارند

هاي بارعام،تعادل كيهاني و مقابله با نيروهاي  ها و صحنه است و حضورش در ورودي
گاو،نماد نيروهاي طبيعي و آشوبگر است و  نيمه–انسان گاومرد،نيمه.نمايد اهريمني را بازمي

  .يافته است ومرج و تثبيت جهان سامان نمايش نبرد او با شاه،بيانگر غلبه نظم بر هرج
پر،انسان بالدار،آتش و كمان،جايگاه شاه را  كيهاني مانند ستاره هشتنمادهاي آييني و 

در نتيجه،هنر هخامنشي . كنند ايزدي تقويت مي عنوان محور نظم كيهاني و حامل فره به
اي براي بازتوليد ايدئولوژي سلطنتي و تثبيت مشروعيت سياسي است و امكان  نظامي نشانه

  .سازد دوره را فراهم مي هاي هم هاي تصويري تمدن مقايسه آن با نظام

  

  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  

  تصاوير-

 

 - نماد انسان بالدار و نقش ستاره در تاج - 1تصوير 
University of Oxford. (n.d.). Behistun inscription and symbolism. 

https://www.orinst.ox.ac.uk 



 

 

 

 -پاسارگاد- انسان چهاربال  - 2تصوير 

University of Michigan. (n.d.). Achaemenid iconography archive. https://lsa.umich.edu 



 

 

 

 -  بزرگ كوروشكاخ بارعام  - مرد و گاومرد ماهي - 3تصوير 

University of Michigan. (n.d.). Persepolis relief archive. https://lsa.umich.edu/ 



 

 

  
  -رستم نقش- بزرگ داريوشنقش - 4تصوير 

University of Oxford. (n.d.). Darius' tomb at Naqsh-e Rustam. 
https://www.orinst.ox.ac.uk 



 

 

 

 - گنجينه سيحون- برسم - 5تصوير 

The British Museum. (n.d.). Persepolis travel guide. https://www.britishmuseum.org 



 

 

  
  - مهر سلطنتي داريوش بزرگ - 6تصوير 

The British Museum. (n.d.). Accession ritual in ancient Persia. 
https://www.britishmuseum.org 



 

 

 

  دريك- 7تصوير 
The British Museum. (n.d.). Coin of Darius I (Darik). https://www.britishmuseum.org 



 

 

اثر مهر از دوره اردشير دوم -8تصوير  

The Goddess Anahita...Sacred Water & Mithra (٤٣٦ BC) 
balkhandshambhala.blogspot.com/٢٠١٣/٠٢/shams-i-balkh-anahita.htm 



 

 

  
1385:كلايس -نقش برجسته بيستون- 9تصوير   



 

 

 
 موزه ملي ايران- بارعام شاهي-10تصوير 

File from National Museum of Iran 



 

 

  
2535: شهبازي -اهريمني نبرد شاه و موجودات -11تصوير   

 



 

 

  نامه كتاب-

  فارسي-
  .شاهنامه،تصحيح جلال خالقي مطلق،تهران،سخن)1404(فردوسي،ابوالقاسم-
اي،تهران،بنگاه ترجمه  ،ترجمه فريدون بدرهآيين شهرياري در شرق)1381(ك.ادي،ساموئيل-

 .و نشر كتاب

  .حميد عنايت،تهران،نگاه:،ترجمهسياست)1402(ارسطو-
  .وفات افشارزاده،تهران،موق ،ترجمه همايون صنعتيجغرافيا)1382(استرابو-
سازمان ميراث  تهران، شهيدي،  خطيب حميد :،مترجمپاسارگاد)1379(استروناخ،ديويد-

  .فرهنگي
  .،ترجمه عبداالله فريار،تهران،علمي و فرهنگيتخت جمشيد)1400(اشميت،اريك-
  .،تهران،سمتتاريخ اساطيري ايران)1374(آموزگار،ژاله-
  .تهران، اميركبير ،ترجمه محمد مقدم،هخامنشي شاهنشاهي )1379(اومستد،آلبرت تن آيك-
،مجله جايگاه شكار در نزد هخامنشيان)1391(باقري حسن كياده،معصومه و رضايي،مسعود-

  .21مطالعات ايراني،شماره 
،ترجمه هايده هخامنشي از كوروش بزرگ تا اردشير اول شاهنشاهي)1386(بروسيوس،ماريا-

  .مشايخ،تهران،علمي و فرهنگي
،ترجمه ناهيد هخامنشي وحدت سياسي و تعامل فرهنگي در شاهنشاهي)1386(ير بريان،پي-

  .فروغان،تهران،اختران
  .،ترجمه عسگر بهرامي،تهران،خورشيدزرتشتيان)1381(بويس،مري-
،مترجم يوسف مجيدزاده،تهران، باستان نهنر ايرا)1383(پرادا،ايدت و رابرت دايسون-

  .دانشگاه تهران
 .ها،تهران،اساطير تيش)1377(پورداوود،ابراهيم-

،ترجمه حميد خطيب شهيدي،تهران، تمدن اورارتو)1383(پيوتروفسكي،باريس باريوويچ-
  .سازمان ميراث فرهنگي



 

 

  .،تهران،توسمينوي خرد)1403(تفضلي،احمد-
مهدي پارسا،تهران،پژوهشكده فرهنگ و : ،مترجممباني نشانه شناسي)1387(چندلر،دانيل-

  .هنر
، درآمدي بر اسطوره ها و نمادهاي ايراني و هند در عهد باستان)1385(دادور،ابوالقاسم-

 .تهران،دانشگاه الزهرا

،ترجمه روحي ارباب، هخامنشي ايران در دوران نخستين پادشاهي)1386(داندامايف،محمد-
  .تهران،علمي و فرهنگي

  .،ترجمه مهناز بابايي،تهران،آبي پارسينهاد پادشاهي در ايران)1398(دريايي،تورج-
،ترجمه بهرام آجرلو، آيين آتش در كاپادوكيه)1386(دونمز،شوكت و ايرواني قديم،فرشيد-

  .ابهر،نشريه پيام باستان شناس،دانشگاه آزاد واحد ابهر،شماره هفتم
،ترجمه كريم كشاورز،تهران،علمي و تاريخ ماد)1379(دياكونوف،ايگور ميخائيلوويچ-

  .فرهنگي
،ترجمه علي بهادري، ادشاهي در هنرهخامنشيپادشاه و پ)1397(روت،مارگارت كول-

  .تهران و شهيد بهشتي هاي تهران، دانشگاه
،ترجمه هوشنگ غياثي نژاد،تهران، نقش برجسته ها و حجاران پارسه) 1383(روف،مايكل-

  .انتشارات سازمان ميراث فرهنگي
ن و راهبردهاي سلطنتي و زبان قدرت،ملاحظاتي پيرامون مخاطبا)1399(رولينگر،روبرت-

سياسي در  پادشاهي و انديشه قدرت، نظام(انتشار كتيبه هاي سلطنتي هخامنشي 
  .،ترجمه علي اصغر سلحشور، تهران، آريارمنا)هخامنشي شاهنشاهي

  .،شيراز،موسويتمدن هخامنشي)1341(سامي،علي-
  .،شيراز،موسويپارسه)1348(سامي،علي-
  .شيراز،مصطفوي ،پاسارگاد)1330(سامي،علي-
  .،تهران،علمنشانه شناسي كاربردي)1387(انسجودي،فرز-



 

 

و تطبيق آن  DNbسياسي نهفته در سنگ نبشته هخامنشي  انديشه)1400(زاده،عليرضا سليمان-
  .28،شماره 15،دوفصلنامه پژوهشهاي تاريخي ايران و اسلام،دورهبا آراي افلاطون و ارسطو

در عصر هخامنشي  شكل گيري نخستين بنيان هاي جهاني شدن)1394(سنگاري،اسماعيل-
،پياپي 1شماره  1394،پژوهش هاي تاريخي دوره جديد سال هفتم بهار با رويكردي ديني

25.  
 .،شيراز،بنداد تحقيقات هخامنشيمصور تخت جمشيد حشر )2535(عليرضاشاپورشهبازي،-

  .شناسي ،شيراز،بنياد فارسپاسارگاد)1388(شهبازي،عليرضاشاپور-
،ترجمه شهرام جليليان، جستاري درباره يك نماد هخامنشي)1391(شهبازي،عليرضاشاپور-

  .تهران،شيرازه
  .4و  2،ترجمه سودابه فضايلي،تهران،جيحون،ج فرهنگ نمادها)1385و  1377(شواليه،ژان-
، مناسبات قدرت در بدن شاه هخامنشي بر اساس بينش اساطيري)1398(زاده،رامينه صراف-

  .ال سوم،س9مطالعات باستان شناسي پارسه،شماره 
  .،تهران،هرمسميشل فوكو قدرت و دانش)1378(ضميران،محمد-
، بازتاب نمادهاي اساطيري در هنر هخامنشي)1395(موحد،عبدالعزيز و فاضلي،محمدتقي-

  .،بهار و تابستان5دوفصل نامه تاريخ ايران اسلامي،سال سوم،شماره اول،پياپي 
،ترجمه دوران مادي ها و پارسي ها باستان شناسي و تاريخ هنر در)1385(كاليگان،ويليام-

  .گودرز اسعدبختياري،تهران،پازينه
  .، ترجمه پرويز رجبي، تهران، كارنگاز زبان داريوش) 1376(كخ،هايدماري-
  .،ترجمه اميرشالچي،تهران،آتيهپژوهش هاي هخامنشي)1379(كخ،هايدماري-
رجمه نگين ،تخداشناسي و پرستش در عيلام و ايران هخامنشي)1382(كخ،هايدماري-

  .11،6ميري، باستان پژوهي،شماره 
 .سازمان ميراث فرهنگي،تهران،ترجمه فرامرز نجد سميعيبيستون، )1385(كلايس،ولفرام-

  .4،ترجمه مرتضي ثاقب فر،تهران،قفنوس،ج هخامنشيان)1385(كورت،آملي-



 

 

قدرت،نظام پادشاهي و انديشه سياسي در )1399(تاپلين،كريستفر و گريسون،مارك-
  .،ترجمه علي اصغر سلحشور،تهران،آريارمناشاهنشاهي هخامنشي

  .،ترجمه وحيد مازندراني،تهران،شركت كتاب هاي جيبيسيرت كوروش)1350(گزنفون-
  .،ترجمه نازيلا خلخالي،تهران،فرزان روزكتيبه هاي هخامنشي)1389(ير لوكوك،پي-
ار در نقش برجسته سنگ بازتاب مشروعيت و اقتد)1390(مبيني،مهتاب و دادور،ابوالقاسم-

،تهران،دانشگاه هنر،نامه هنرهاي تجسمي و كاربردي، پاييز و بزرگ داريوشنبشته آرامگاه 
  .8،شماره 4،دوره 1390زمستان 

،تهران،انجمن شهر زيباي افلاطون و شهر آرماني در ايران باستان)1352(مجتبايي،فتح االله-
  .فرهنگ ايران باستان

  .،تهران،دانشگاه تهرانتاريخ سكه)1389(ملكزاده بياني،ملكه-
  .فرهنگ نگاره هاي نمادها،ترجمه رقيه بهزادي،تهران،فرهنگ معاصر) 1380(هال،جيمز-
  .،ترجمه هادي هدايتي،تهران،اميركبيرتواريخ)1340(هرودوت-
  .،ترجمه فيروز فيروزنيا،تهران،علمي و فرهنگيدنياي گمشده عيلام)1383(هينتس،والتر-
،تهران،مجله بررسي هاي تاريخي،ستاد پژوهشي درباره مهر داريوش)1350(ورهرام،مجيد-

  .4بزرگ ارتشتاران،سال ششم،شماره 
  .،ترجمه عيسي بهنام،تهران،دانشگاه تهرانباستان شناسي ايران باستان)1345(وندنبرگ،لوئي-
  فر،تهران،ققنوس ،ترجمه مرتضي ثاقبايران باستان)1378(ويسهوفر،يوزف-
،تهران، فرهنگ اساطير و اشارات داستاني در ادبيات فارسي)1369(ياحقي،محمدجعفر-

  .سروش

  غير فارسي-
-Abdi, Kamyar(2010).The Passing of the Throne from Xerxes to Artaxerxes I, or how an 

archaeological observation can be a potential contribution to Achaemenid historiography, in: 
-Curtis J. & Simpson J.(eds.), The World of Achaemenid Persia (history, art and society in 
Iran and the ancient near east). I.B. Tauris & Co Ltd, London: 275-284. 
-Aeschylus.(٢٠٠٨).Persians (A. H. Sommerstein, Trans.). Harvard University Press. 
(Original work ca. ٤٧٢ BCE). 



 

 

-Alvarez-Mon, Javier.The Arjan Tomb: At the Crossroads of the Elamite and Persian 
Empires.Brill, ٢٠١٠. 
-Bahrani, Zainab.-A(٢٠٠٣).The Graven Image: Representation in Babylonia and Assyria. 
Philadelphia: University of Pennsylvania Press. 
-Bahrani, Zainab.-B(٢٠٠٣).Women of Babylon: Gender and Representation in 
Mesopotamia.Routledge. 
-Baudrillard, Jean.(١٩٩٦).Simulacra and Simulation. Trans. S. F. Glaser. University of 
Michigan Press. 
-Bivar, A. D. H.(٢٠٠٥).“Mithraism: A Religion for the Ancient Medes.” Iranica Antiqua, 
XL: ٣٥٨–٣٤١. 
-Black, Jeremy, and Green, Anthony. (١٩٩٢).Gods, Demons and Symbols of Ancient 
Mesopotamia. London: British Museum Press. 
-Boyce, Mary.(١٩٨٢).A History of Zoroastrianism, Vol. II: Under the Achaemenians. 
Leiden: Brill. 
-Briant, Pierre.(٢٠٠٢).From Cyrus to Alexander: A History of the Persian Empire. Trans. 
Peter T. Daniels. Winona Lake, IN: Eisenbrauns. 
-Canepa, Matthew P.(٢٠١٨).The Iranian Expanse: Transforming Royal Identity through 
Architecture, Landscape, and the Built Environment, ٥٥٠ BCE–٦٤٢ CE.University of 
California Press. 
- Curtis, V(١٩٩٦),Persian Myths, British Museum press. 
-Curtis, J., and Simpson, J. (Eds.).(٢٠٠٥).The World of Achaemenid Persia: History, Art and 
Society in Iran and the Ancient Near East. London: I.B. Tauris. 
-Curtis, J., and Tallis, N. (Eds.).(٢٠٠٥).Forgotten Empire: The World of Ancient Persia. 
London: British Museum Press. 
-Garrison, M. B.(٢٠١١).The Persian Empire: A Corpus of Sources from the Achaemenid 
Period.Oxford University Press. 
-Garrison, M. B., & Root, M. C.(٢٠٠١).Seals on the Persepolis Fortification Tablets, 
Volume I: Images of Heroic Encounter. Chicago: The Oriental Institute. 
-Garrison, M., & Root, M. C.(٢٠٠١).“Art of the First Cities: The Third Millennium B.C. 
from the Mediterranean to the Indus.” In: The Metropolitan Museum of Art. 
-Goblet d'Alviella, Eugène.(١٨٩٤).The Migration of Symbols. London: A. Constable and Co. 
-Held, James.-A(١٩٨٧).“The King as a Symbol: Royal Ideology in the Ancient Near East.” 
In: Essays in Honor of William W. Hallo, pp. ٣٥–٢١. 
-Held, Julius S.-B(١٩٨٧).“The Ideal of Kingship in Ancient Persia.”Journal of Aesthetic 
Education, ٢٩–١٧ :(٤)٢١. 
-Herodotus.(٢٠٠٣).The Histories (R. Waterfield, Trans.). Oxford University Press. (Original 
work ca. ٤٣٠ BCE). 
-Herzfeld, Ernst.(١٩٤١).Iran in the Ancient East. London. 
-Hintze, Almut.(٢٠٠٧).A Zoroastrian Liturgy: The Worship in Seven Chapters (Yasna ٣٥–
٤١). Wiesbaden: Harrassowitz. 
-Jacobs, Bruno.(٢٠٢١).“Heavenly Signs and Royal Legitimation in Achaemenid Visual 
Culture.” In: A Companion to the Achaemenid Empire, eds. B. Jacobs & R. Rollinger. 
Wiley-Blackwell. 
-Jones, Lindsay.(٢٠٠٥).Encyclopedia of Religion, Vol. ٩ (٢nd ed). Detroit: Thomson Gale. 
-Kantor, H. J.(١٩٥٧).“Achaemenid Jewelry in the Oriental Institute.”Journal of Near 
Eastern Studies, ٢٣–١ :(١)١٦. 
-Kaptan, Deniz.(٢٠٠٣).“A Glance at Northwestern Asia Minor during Achaemenid Period.” 
In: Henkelman, W. & Kuhrt, A. (eds), A Persian Perspective: Essays in Memory of Heleen 
Sancisi-Weerdenburg. Achaemenid History XIII, Leiden: ٢٠٢–١٨٩. 



 

 

-Kent, R. G.(1953).Old Persian: Grammar, texts, lexicon (2nd rev. ed.). New Haven, CT: 

American Oriental Society. 
-Le Cercle, Jean-Jacques.(١٩٩٧).De l’Université considérée comme un crime organisé. 
Paris. 
-Lincoln, Bruce.-A (١٩٨١).Myth, Cosmos, and Society: Indo-European Themes of Creation 
and Destruction.Harvard University Press. 
-Lincoln, Bruce.-B(٢٠٠٧).Religion, Empire, and Torture: The Case of Achaemenian Persia, 
with a Postscript on Abu Ghraib.University of Chicago Press. 
-Lobban, Richard.(٢٠٠٣).Historical Dictionary of Ancient and Medieval Nubia. Lanham: 
Scarecrow Press. 
-MacKenzie, Donald A.(1915).Myths of Babylonia and Assyria. Glasgow: The Gresham 

Publishing Company. 
-Miller, Margaret C.(2012)."The Face of Kingship: Achaemenid Iconography and the 

Political Imagination." Ars Orientalis, 42, 55–72. 

-Moorey, P. R. S.(1978).“The Iconography of an Achaemenid Stamp-Seal Acquired in 

Lebanon.” Iran, 16, 143–148. 

-Root, C. M.(1999).“The Cylinder Seal from Pasargadae: Of Wings and Wheels, Date and 

Fate.” Iranica Antiqua, XXXIV, 157–190. 

-Root, M. C.(1979).The King and Kingship in Achaemenid Art: Essays on the Creation of an 

Iconography of Empire. Leiden: Brill. 
-Sancisi-Weerdenburg, Heleen.(1994)."Off the Map: A Note on the Margins of the 

Achaemenid Empire." In Achaemenid History VIII, pp. 17–29. 

-Sancisi-Weerdenburg, Heleen.(1994).“The Personality of the Persian King.” In Amélie  

-Saussure, F. D.(1978).Cours de Linguistique Générale. Paris: Payot. 

-Schmidt, Erich F.(1953).Persepolis I: Structures, Reliefs, Inscriptions. Chicago: University 

of Chicago Press. 
-Schmidt, Erich F.(1957).Persepolis II: Contents of the Treasury and Other Discoveries. 

Chicago: University of Chicago Press. 
-Schmidt, Erich F.(1970).Persepolis III: The Royal Tombs and Other Monuments. Chicago: 

University of Chicago Press. 
-Schmidt, R.(1990).“Bistun III: Darius’s Inscription.” Encyclopedia Iranica, Vol. 4. New 

York: Bibliotheca Persica Press. Retrieved 1 Oct 2013. 

-Segal, B.(1956). Art Bulletin, XXXVIII. 

-Soudavar, A.(2003).The Aura of Kings: Legitimacy and Divine Sanction in Iranian 

Kingship. California: Mazda Publishers. 
-Stronach, D.(1990).The Achaemenid Empire: The Persian Empire from Cyrus to 

Alexander.British Museum Press. 
-West, M.(2002). “Darius’ Ascent to Paradise.”Indo-Iranian Journal, 45, 51–57. 



 

 

-Wiggermann, F. A. M.(1992).Mesopotamian Protective Spirits: The Ritual Texts. 

Groningen: STYX Publications. 
  
  تصاوير-

-The British Museum.(n.d.). Accession ritual in ancient Persia [Relief image]. The British 
Museum Collection. https://www.britishmuseum.org/ 
-The British Museum.(n.d.). Coin of Darius I (daric) [Gold coin]. The British Museum 
Collection. https://www.britishmuseum.org/ 
-The British Museum.(n.d.). Persepolis reliefs [Architectural relief images]. The British 
Museum Collection. https://www.britishmuseum.org/ 
-University of Michigan.(n.d.). Achaemenid iconography archive [Digital image archive]. 
Department of Classical Studies. https://lsa.umich.edu/ 
-University of Michigan.(n.d.). Persepolis relief archive [Photographic archive]. Department 
of Classical Studies. https://lsa.umich.edu/ 
-University of Oxford.(n.d.). Behistun inscription and royal symbolism [Rock relief images]. 
Oxford Institute of Archaeology. https://www.orinst.ox.ac.uk/ 
-University of Oxford.(n.d.). Tomb of Darius I at Naqsh-e Rustam [Rock-cut tomb relief]. 
Oxford Institute of Archaeology. https://www.orinst.ox.ac.uk/ 
 -Wikimedia Commons.(n.d.). Relief from Persepolis, National Museum of Iran 
[Photograph]. Wikimedia Commons. https://commons.wikimedia.org/ 


